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¿exi. te' e J 
de t 

-'-----' J 

(ENCUESTA DEL MES) 

• 

Roda lfo Usiglj ha bla so bre el tema al que ha consagrado su 
yjda: el teat ro. Presentar a Us igli es innecesario: su nom hre ha 
rati ficado famosas obras de ;eatro, valientes arti cu los period íst ico,;. 
y, en fin , toda <lquella letra que eneierr!' el mudo simbolo de Lt 
lucha. 

Usigli es rebelde .Y conciso. Y así piensa. 

(Pasa a la pii g. 4) 

<.No existe. Esto es fácil de comprobar» 

T OCA AL Estado enCGUZi1r, proteger r estimular las artes 
teatrales mexicanas. Rodoljo Usigli es bastante conciso. 

SVRCjIO DE BELLAS ARTES 

El Elt-gido e ¡Qué son Bl" lIas Arhos1 e Silv('s lrr R('vut'ltas e Jos~ Maria Vdasco 

e A rito Moderno de Paris e El l;allo Pitagórico e Rosario Casld lanos e 

Impulso al Teatro (" 11 56 e la T("r(lOr Copia 



"UN TEATRO nacional se compone de dos elementos: el de la cultura y el de la expresión propia". 

H A BLA RODOLFO vSlqu 

~EXISTE ELAUGE DEL 

M uia Luisa Mendoza LOPEZ 
• 

1 • 

-¿Que opina del " auge" del te' ltro en Mexico? 
" No existe. Y esto es fácil de comproba r vh.'ndo las liquidacio­

cion::s de las pequeñas s..'llas. " La Casa de Te de ia Luna de Agosto", 
por e jemplo, produjo más de un millón de pesos Gue se derramó en 
:;;::ln;'ic:; y gastos, pero las empresarias pierden todavia 3 mil dóla ­
!'C,i .. r. ~ .. ar del éxito sin preceden te. 

":.\Een tras el Dep..'lrtarnento del D. F., no l'~'nn¡ta condicionar 
el prccio de entradas a los gastos propios de cada obra, el teatro se­
riJi r.:i perdiendo dinero. Mientras el Departamento del D. F., pre­
tcn éb censurar, a priori o 11 posteriori, obfi1s teatra les que se pre­
sent~n, en U~la gnlJ~ ciudad y para públicos muy variados, el teatro 
segmr,l corru!Ildo n esgos. 

" Pero al mismo tiempo hay que setlU lar la falta de contacto 
de los grupos ma l llumados experim entales COn el teatro vivo del 
lllu!ldo, que comprende por igua l a los autores dásicos. }' modernos. 
Se deja n sed ucir pa r fa lsas novedades}' las inter pretan sin tener 
nin3ún conoci miento de la sensi bilidad de los países a que esas 
obras corresponden; en tonces las falsifican. Si todos los pequeflos 
gru¡:o~ se asocia ra n y tmbaja ra n de COlllllll actwdo, sin considerarse 
profcs io lli.lles y sin cobnu' precios profesionales, ayudaría n mucho 
1:":6s n i desarrollo del tentro. 

"Un tea tro nacional se com pOlle de 2 elementos: el de la cul­
tur~, representado por las buenas piezas extranjeras, y el de la 
exp:'esión propia, represen tado po,' la s piezas mexicanas más sin­
ce;':::,:; )" mejor hechas, o que tienen que esta r bien hechas, como una 
Clsa, para evitar que se les ca iga e l techo en la cabeza, como ha 
ocurrido en tl.Intos casos. 

" Hay que anotar, por ejemplo, el cerroja"l.o de cas i todos los 
teatros peque,-¡os en diciem bre: es un indicio claro, aunque diciem­
bre sea mal mes. No se I)uede enga fwr a todo el mundo al mismo 
tiempo". 

- ¿Cree usted ;¡ue los au tores jóvenes mexica nos tengan en sus 
lll<lnOS el porvenir el teatro nacional, o que lo traicionen escapán­
dose a otras escuelas a jenas a nuestra idiosincr.;cia? 

"Creo que los autores mexicanos jóvenes deben aprender su 
oficio un poco m¡is profundamente, y preguntarse, antes de escribIr 
una obra, si esa obra expresa en alguna forma un problema de la 
vida mexicana . 

"Hay una pregun ta que plantea n a menudo los escritores es-



panales {I Ue res iden en ;\1éxico: ¿por qué no sc ha 
crea do el sni nele mexica no? El sainete mcx:cano 
como Se sil be. ('s urm expresión IlH1S o menos dr<::r.l:l­
tica -digo d ril lllnt icn en el semido de acción- o de 
las costumbres o las moelas soci~les de un pais. La 
respuesta es se ncilla : Yléxico no tiene necesidad de 
s.,ún ete. porque en la re" ls ta crcó el "sk(' t,!J " rI{, 
critica polí tico-socia. J. Pero el problema es mol S hendo, 

"Una seilOra. que se i" ~cri bió en la clase <Iue i!!l ­
p<l rt o (' 11 la Facultad de [-"ilosofia y Letras. se retiró 
dc ella ponlUe nos tocaba en Cl"e a ¡lo estudif!r ,,1 
nrte de la comed i<l . '" C<lelo estudiante debla escr~ h: r 
u na.. La seilora en cuestión lile decl aro qt:e elln 
sólo podí<l escr ibir obras serias, 

" Si se contnl sto esta actitud. q ue Ilnmnri :: y o ce, 
remoll ial, en el teatro. con la racilidad con C¡U" el 
mexicano ha ce chis tes ingeniosos, se verol ql::- f;o l:a 
un elemento de expresión que liguc los dos ext:'c­
mas, por<lue curiosa men te la cOI1H::d i<1 t :cne u :-: fondo 
serio v moral , \. tnlllbién esto 110 10 C'l1tie'ldcn 10-
dav ía ' los jóvenes, porque In comedi<l He!1 " el tea ­
tro má s fácil mente que los piez:ls serias, a¡7'!:; lllosas 
y fal sas, El resultlldo de estn contrmlicció :l (' ~ que 
con muy pocas excepciones, nuestros rutOres ij ', enes 
,- uando tratnn de escr ibir comedia escriben s<l :ne :e. 
y el sainete carece de "!l lores pskológicos ~ .. per con· 
sig-uiente. del I<ls tre emoc ioll<ll exprf'si vo (b Uln n,­
ción y de una raza . O será tal "ez C]ue no pon('n 
los p~es en la tierra , ni crean cb ra li terari <: I":1ente 
"a liosa, y los que escriben piezas con prelcns:ones de 
solemnidad , producen unicamenle za rzL:elc.s sin 
musica", 

-¿Cwil solución dnri .. usted a este prcbler:m ? 
" Yo creo qUe se debe enseriar actuación, sobre 

las bases de 1l1leWIS obras, a ¡}(Irtir de la escuela se­
cundaria. pe ro (Itle falta toda\'ía unn coonlinaóon 
progranuitica ell el Estado, ya que tenemos un In s­
tituto de Bellas Ar tes. con u n Depart;::. r:,en:o de 
Teatro. 

""Toda In preparación 1cutral, en un sentido es-
1riclamente educnti\"o. debe ema nar de ese Institu to 

par;:! evitilr la IHm rquía en la s escuelas y en los gru­
pos de aricionnclos. 

"T oca nI Est<:ldo 1raer ¡:;: randes compaflías ex tran ­
jera:;, J)(] ra que nuestros jóvenes actores empiecen a 
c pren, er la tecn ic<:l de la actuación, COmpn ill i1S for 
mndas por grnndes actOres <Iue dell a la palabra dra ­
moltica todo el \'alor que liene. no a intérpretes es­
pecia lizados en la pnn lomima . 

"En otras p., la brns: el Estado elebe abstenerse 
totn lmenle del snobi smo en que incurrell los codicio, 
sos empresarios de Ins pequeilas s<lla s. Esto en lo 
que se refiere (1 ten tro ex tranjerü, en lo que se re­
!.('re rl :cnll"O mex:Gl llo: tcca ,11 Estado organi7.ar 
Lm:-t ccmpnflÍa tit ular de repertorio que realice aúu 
lras aito tem porad as en las que se alternen obras 
mexica nas de autores desaparecidos o maduros, pero 
q l:e estéll v¡vn s, alt ermi ndolas con las obras de auto­
res jóvenes. que habiendo sido ni gustndns en las pe­
qUc:"lil s sahs_ hay a n logrado el ¡¡ pl auso del público 
.Y de la cr ílicn' ·. 

-¿Qué hace ffllta , esencial mpnte, en el teat ro 
mc:;),an o: aU,Ol'es, nctor'es, tCíltroS, públ ico? 

" Falt;:l esenc inlmenle honestid ad profesion al. Con 
es:o qu :cr0 dec ir que algunos aU10res o actores se 
equ¡, 'ccil n pe r incapa cidml. COmo ocurre en muchas 
partcs, pero que muchos otros se I;q u ivocan deliberA ­
d<:mellle por vacu idad. por innllCnciAs cinematográ _ 
fi cas o de la tele \'¡sión, o por el fa"o r oficial , <Iue 
en Mcxico s igue s iendo U Il tra to estric tamente per­
sonal entre los interesa dos. 

. ""Fa ita ta mbién. y seria mur útil , crea r en :\'Ic, 
NICO a l agen te len tral ca paz de lIegocl<lr sobre la 
base de un 10 por cien to la contrat<:ción de las obras, 
ca paz de defender a n te los empres<1rios las cualida, 
des <:e las m iflllHs ( COM que los autores no pueden 
hacer s in pc rdel' terreno o sin portarse de un modo 
excesi,'o) . l)Cro ca p.u también por su conoci m iento 
del tentro y ele l pllblico. de decide al autor en que 
p:mtos es t<Í e<luivocado o ell qu'! esquina debe ba ­
)<1rse de este ntiborrodo camión de 25 centavos en 
<lue se h a convenido el teatro 1I,1::¡ iCilno·'. 

"" Las modas pasan . Los directores desaparecen . 

COIIO,," " I)J,; Sombra, El Gesticulador, El Ni,io J' la 
Nieb!(I , F muchos otrllS obras lo han siwado en el 
primer lugar, 

~o bre IOdo los miÍs audaces. pero la obra del poela. 
cua ndo ex iste, sc qued a sin monumcnto, sin estatua 
en la Ciud;¡d Universitaria o ell le. conciencia de un 
pueblo. y la conciencia de un pueblo suele durar 
ba ~ t a nt c m ¡'ls <lllC la s rormas pns<lJE'ras de Sll cul\u r;:l ' . 

"CIIEO Q U I:: los autores rflexiC(Jnos iócerICs debell aprender su oficio /111 poco 
m as profulII/m.,.,ente" , 

HO OO L FO US IGLI 110 neresita J'fI presentoción. Su hOnradez profesionol l' su 
c,:lit/tl(! /o (!uedÚall ampliamente. 
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