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Sinceridad 
---- ----. 

y ~ 
s (k ;uhllir¡¡r ('1 dillalTli~nl(J ) ' el alTojo a rli ~ ti('o del 1lla('~ lro S,¡j 

\";Hlor Uchoa. ¡)IIT'Clor de 1(1 f \CaOU1J1fl de In Opera del l nslllu -
10 N¡lCiorllll de Bc'11a s Art('s. desde julio d(' 19oj'j, P;11"I1 prC"('II 
la r. tres ÓpC],¡IS: .1!ar!m!1a huucrJly de' GiélI'U:nO Pucci ni ( l b oj" 

J().q ) : la T/"fI/"iot(l t!r:o (~iusepp(> Ve rd i r iEl 1 3- 1 qo 1) Y Elix i .. ,/(, Amor d" ( ~¡ I('-
1;11111 ])o llizelli ( 1¡9¡- 184R ) : esta , representllc:ollCS IlJ\'iero l1 muy bue lla (¡e,,· 
p-ida por parlp del público. (l lal gr,ldo (llIc .• ,1 Li e. .\li¡.tLwl Ah,lrez At\J~I;¡. 
Direclor Gener,,1 del l N BA, ofrpció dI' inllledi¡¡ln {ltlC ]lara 1 {H6, ~e 1'('1'1'(' -

IIDJ]~A.¡",¡, il~_I1. "-J'~j~ ...... 

PAR.'1 LA A cademia de la Opera se han puesto en ¡llego los mejores recursos. 

COROS, SOLISTAS, conjuntos coreográficos. la Sinfónica de la D,jera 
y los más destacados escenógrafos in tegran este gran experimento. 

. -------------------------------
J o s i: l U i S M A IlT IN EZ BRAVO 

scntm'ia una ópera cada domingo dUl"flntc el transcurso de todo el ariO, N,lIu 
ralmell te In Academia {le la Oper<l. que sólo es una cscueli-l , /l O podía satisfacer' 
este compromiso. si dispon ía solmnen te de la ~ breves hora s de cla se : por t;ri 
motivo se decid ió entonces fO/"lnflr un a Cornpallín Oficial d(' Open l, que co
menzó 11 funcion¡o' en fcbre l·o. Toda\'ía la primera función d(' la Bohemi(l. 
dc Puccini. fue ejec utada por In Acaclelllia dc 1,1 Opera: ya la scgund<l. rea 
lizósp por la COlllpmlía al udida. 

La Academi<t cuenta con 1m grupo de Ill<iCstros ill\('gra(11I por Humlwrtu 
lVlugnni. Guido Picco, Uber to Zanolli, Arm;lndo :\'!on t:e! Oh·e ra. Igrl<l cio A\' i, 
la. Eduardo Hern¡íll dez ~10nCl1da, que flmgen como maestms musica le ~ : de 
Charles Lflila y Scki Sano COlllO znaestros de escenfl: de Elizallt'th CaSfluboll y 

lIbcrlo Z[lnoll~' com o ma estros de idiornas: de S[lh'ador COJllreras como ml1 es 
tro de solf<.'o y de Ignacio Hodríguez -" Pllscual Toral ("omo nwestros repa"a
dores, Este cuerpo de maes tro:, est;) fo r'lllaclo pOr elementos tan to 1l1exicdllOS 
como extranjeros minuciosflmellte ~elecc ionddos pur el IN B:\, para que im 
partan ('011 \"('rclmlero aciel'to profesionil1. 1,I s c;)tf'dr;¡ s Jwcesari;rs. 

Por pr imera \ ' CZ e11 .\'Iéxico SI' ha desarroll ado un pliln g ig;lIltesco pa rn di 
fUlIdir pntre el puehlo mexi cano la ópera, Para ·cllo. se han pues\() trcs 
meta s 11 cOlHlui st;¡r: la prim era . 11 1m n,mo\'ución tot, ll de 1<1 ;le tua ciÓII. :111 (' 
acerque el e~ l)f'rt¡'¡cu l o de la óppra fI 111 s rea lizaciones ~'iI ubten idas ('11 t" , 
Ip\' isióll , cilll' y tealro, es de, ir. la aholición del fo rm ali '. lllo, Y" ¿por qll" 
/10 decirlo? de la cursilería y 1<1 pedantcrí;¡ del Hctor,cilntan te. que ildtlpt¡¡rÚ 
una flctunc ión moderna. discre ta.'" si ncera: la segund;1 me ta t'S la de haccr. 
poro a poro, la tJ"flducción al espaflO1 de todas lil s obrfls. (ll1(' '«, canten pa ra. 
pOI' es te medio poder ronquista r rmis fúc ilmenle un Pl'lblico Illayor. En ¡':l! 
roP¡¡ puede repr'esentarse ulla misma ópcril hasla \'('inl (' veces al nflO. ,\' vei ntl ' 
\·pces se llena e l tca tro, por grande que sea. Pe ro tal fenóllleno ~e t!phe a qlW 

la ( 1)1"<1 que se representa estiÍ cantada ell el idioma pI'opio de ese pUf'b lo, a ~ í. 
t por 'Jué no h,l cerlo ta mbi¡;n aquí en ~'Iéxico? Ademas, según afirma ciones el p 
\'arias per~on a s entendidas, en nueslr;1 patria se encuentran miles de voces l1('r
IllCSilS .r lItl tremendo derroche dE' sentim ientos n.-tísti cos, tal y como los pW'llt, 
haber sólo en muy pocos lugares riel llIundo. 

La tercera me ta es la de dindgm' lo mú s ampliamen te posible en trl-' e l 
pt'd)lico mexicano el éll"le de lil óperll. ya sea en luncio nes populares, err d 
le;lI ro de Rel llls .... \ rtes o va en gira s fll"t ísl icas por el in leri,,:' (le la Rept'lblica, 

Ln fund fl c ión de In Com paflín Oficial de Opera del IN BA ha tra ído \'ell wja$ 
considerables, tfll es como <lumen tos de sueldos a maestros, cosa fJU C 1('5 I'cr+ 
ll1ite dedicar todo su tiem po a la preparación)' al entrCJ1itmien to de los ¡lr
ti sta~, n qu ienes ta m bién se hfl asignado un sueldo, <Hmque, por el moment o, 
sea cor lo; empero, ta l cosa ya les permite enl rar decid idamente a los terrenos 
del profesiona lismo. Otra de las ventajas de Im ber formado la Comparlí a Ofi 
cia l de Opel"il es la de pode r ayudar a los ca ntantes mexicanos capacitados : por 
lo demiÍs, no quedad reducida la formación de los elencos a los alunmo~ de In 
Academ ia; mi en tras lll n lo, ésta seguirá funcio nan do como tal. El lnslJlulo 
Naciona l de Bellas Ar tes ha dado toda cI¡¡se de facilidades, a lgunas de ellil~ 
ta n cunsiderables como el sosteni mien to de una orq uesta de trein ta y ocho 
profesores y un coro de ci ncuen ta \'oces al servicio absolu to de la ópera: así 
como un departamen to de producción para monta r y rCllovnr, en lo pOSib le, la 
escenografía y el ves tuario. 

Esta tempo rada 1956 dio principio con Bohemia, dirigida por el IJ1Ileslro 
Eduardo l-I eJ"Jlández Mancada; en seguida se presentó EIt.Úr tle Amor. diri, 
gida por el maestro Sa lvador Ochoa; despues Lo '/"uwia/a , que di r igió el maes
tro H Ulllberto Mugnaij luego N/adanta BUller!ly. también dirigida por Sa l, 
vadol' Ocho<l; lllilS ndelant e se represen tan'l La 1:laura Jl1rigica, de VVolfgang 
Amadeus Moza r t ( 1756-179 1) que diriginí el maestro \' ienes Ernesto B(¡Cmel. 
CCIllO directo r h uésped , en com binación con el Com ite Mazar'!; segui r'ún ('({ r 
mina Bu rarw, de Orf; El Ni,io y losSor /ilegios, de Maurice B.'n·el ( 1875- 103 7) . 
Ame/ia 1m al Baile, de Menotti ( 191 1); U Amor por Tres Norcll/;as, de Pro
kofiev ; y además las óperas de repenorio qu e toda compallía operística 
debe teller. Natu ralmente que un triunfo derinitivo sólo se logra si se cuenta 
con el en tusiasmo y la ca lidad de maestros y de cantantes: 103 actuales no 
escatiman esfuerzos ni tiempo alguno plH'a prepara!": durante día s enteros 
)" {'nsayos interm ina bles, las obras que les ha n sido cllcomemladas. 

El m,lCstro Sa lvador Ochoa estima que las mejores voces de la ComparlÍa 
son pr incipalmente las sopranos, que SO Il ;¡ In \ ' PZ llul s abundantes: Hosi t<l 
Bimoc h , Betty Fabila, Mari tza Alemán , Paq u ita Pprez Abreu, Maite Orgaz, 
e tc. : enlrp la s mezzosoprallos se cuentan sólo tres como 1,1 5 dt.:.· mejores voces: 
Edila Patoni, Aurora \'Vood row y Dora de la P6111: (no hay conlraltos capa
citMla s todavía ). Entre las voces milscu lin¡l s descuellan prin)(>rnmente los 
tenores: Paulino Sarreil. Jos~ Sosa, J ulio Juli¡ín: barílonos: l ,eouardo Ariza, 
Jc~ us .I im énez, Miguel Botel lo; bajos: ¡-Iumberl o Pazos. Sa lvador Garcín La
rios, Luis J imello: en total son cerca {le cien los alumnos de la Academ ia de 
In Opera que SUel-Jlln co n se r grandes fi guras dentro del <lrte lír ico. Ojillti 
[I sí sea , 
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LA A C Am: M IA tiene más de quil/ce solistas de primera categoría. 

NUI':5TROS C ANTANTES /ambién actúan en el extranjero. 

y LAS REPRF.SEN'rAC10NE.5 son ofrecidas con grall dignidad a ,odos 10$ públicos del pilÍs. 

LA NUEVA DIR ECCi ÓN de la Academia sigue realiwndo lino {JOIlerosfI obra depuradfl . 

'1'0001) ..... 1) t:LJ:: l\l ENT OS (lile lo ¡rllegran han dado (fe sí quizá mús (fe lo que originalmente se es
peraba de cada U11() de ellos y de S il lo/alidad dentro del especuiculo. Hay madurez profesional. 
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