ManuveL Jost Othén en el mes
de julio de 1882: su juventud.

Do~ Gaspar Nitfiez de Arce, lo
deslumbro con su endecasilabo.
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e meditado largamente sobre el contenido de estas

lineas. Hace aflos me atenaza el deseo de entrar-

me por los vericuetos de la estilistica, y —a la
manera del gambusino que penetra en las honduras de la
tierra para explorar los socavones, buscando arrancar de sus
paredes fragmentos de preciado metal, mientras alcanza a des-
cubrir la vena subterrdnea del depdsito aureo—, caminar paso
a paso escudrinando en los renglones de la obra lirica de Ma-
nuel José Othén, seguro de que en ellos existe la mina in-
agotable.

Mas, como ello no es asunto propicio para una exposic:on
periodistica. que exige cierta amable ligereza aun cn los te-
mas trascendentes, hago a un lado mi suefio acaso realizable
en la medida de mis fuerzas durante los afos que me restan
de vida. Labor improba; mi subconsciente viene ya echando-
sela a cuestas, v de ella no han podido menos de asomar algu-
nos breves rasgos en las ocasiones en que he publicado diversas
En su oportunidad los iré asen-
tando para hacer resaltar la fuerte personalidad de quien. con-
forme con mi opinion modesta es, en su género, el poeta mas
grande con quc hasta ahora cuenta el espariol parnaso.

notas sobre el poeta excelso.

Y, ahora, empiezo a desarrollar mi breve estudio sobre
Othodn, que, para hacerlo mas grato reduciré a una indicacién
comentada de sus poemas capitales, de los que ira saliendo,
hasta perfeccionarse en la mente de mis lectores —que de se-
guro los conservaran en el recuerde—, la egregia figura del
maximo cantor de la naturaleza.

No quierc hablar de su obra primigenia. Adolece, como
la de todos los principiantes, de deficiencias prosédicas que po-
co a poco desapareceran mientras va avanzando en el cultivo
de la métrica. Con claridad asoman las influencias de los poe-
tas de la hora: Bécquer, Quintana, Zorrilla, acaso, aunque
prontc habra de abandonarlas, para mantener tan sélc, como
guia en su camino, a Nuiniez de Arce, cuvo manejo del endeca-
silabo hubo de deslumbrarlo en modo tal que impuso el sello
a sus poemas, en que la forma externa muestra la misma pu-
lida contextura, vy en que el ritmo interior vibra con igual re-
sonancia prosédica. de modo de hacer llegar fraternalmente a
nuestro cido en musical acorde las estrofas de Hernan el Lobo
v del Himno de los bosques. Hablo unicamente de lo estruc-
tural numérico; de la arquitectura de las silabas contadas. En
cuanto al espiritu, cumpliendo el apotegma de Leonardo
—*"1Ay del discipulo que no supere a su maestro!”— volé mu-
cho mas lejos. Cuando de Nuifiez de Arce no queden va sino
breves astillas luminosas, se alzard ain en plena combustién
la hoguera inextinguible del Psalmo de Fuego; y, al recordur
las alboradas deslumbrantes, se reproduciran, redivivas en
nuestra memoria, las palabras con que supo el poeta describirlas:

Alla, tras las montarias orientales,
surge de pronto el sol. como una roja

lHamarada de incendios colosales. . .

Jorge ADALBERTO VAZQUEZ

Por lo demas, el poeta mismo desdefié su obra primigenia.

En el prélogo de sus Poemas Risticos, apenas si la recuerda,
haciéndola a un lado al expresar que da comienzo a la tarea de

presentar su obra al publico “para que la aproveche, si dig-
na es de aprovecharse, o para que la desdeiic, si debe ser des-
preciada por insuficiente y baladi”, y expresa que es aquél “el
primero de los cuatro volimenes de que consta su obra lirica”,
de la que desgraciadamente, ordenada por €l, no queda mas
que el volumen enunciado.

Invito a ustedes a leer con uncién algunas de sus paginas
armoniosas. Al terminar la lectura de cada uno de los poemas.
que procuraré sefialar cuidadosamente de acuerdo con mi per-
sonal predileccién, pues no hay ninguno desdenable, haré re-
saltar las, para mi, mas destacadas excelencias que encierra.
Y, aun cuando sean pocos, prefiero, a seleccionar trozos, mser-
tar unos cuantos poemas integros.

Corresponde, indudablemente, el primer turno, al soneto
inicial de los Poemas Risticos, que tiene por titulo

INVOCACION

No apartes, adorada musa mia,
tu divino consuelo v tus favores
del alma que. nutrida en los dolores,

abrasa el sol y el desaliento enfria.

Aparece ante mi como aquel dia
primero de mis jovenes amores,
y tu falda blanquisima con flores

modestas y olorosas atavia.

[Oh, tit. que besas mi abrasada frente
en horas de entusiasmo o de tristeza,

que resuene en tu canto, inmensamente,

ti amor a Dios, tu culto a la Belleza,
alma del Arte, y tu pasion ardiente

a la madre inmortal Naturalezal!

Esta, en los catorce versos, el credo estético que normara
sus pasos, el programa que se traz6 para cumplirlo austera-
mente. Nunca faltara, en los poemas que siguen a esta invi-
tacién, ninguna de las presencias invocadas: Amor a Dios.
culto a la Belleza, pasién ardiente a la madre inmortal que
nos rodea. El estro del poeta gira en torno de esa trinidad de
devociones, que viene a reducirse en una sola, ferviente, de la
Sublime Poesia. Ha recorrido larga senda para llegar a ella:
ha ido pacientemente superandose en el transito que el artis-
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ta se ve obligado a recorrer en su ascensién, de acuerdo con la
teoria estética que con acierto inigualado expuso Alfonso Re-
yes. Sigdmosle en su itinerario, marcando los jalones que lo
llevaron a la cima.

A su primera etapa, toda ella encuadrada en las reminis-
cencias clasicas, pertenecen los Sonetos Paganos y el triptico a
Clearco Meonio —don Joaquin Arcadio Pagaza— gran poeta
bucélico, que lo insté a cantar al modo virgiliano; tiene aqueé-
lla, antes lo he dicho ya, “la perfecta realizacién de la obra
parnasiana, por mas que empiece a transporarse en ella el al-
ma palpitante. . . que habra de asomar después, clara Y serena,
en los poemas subsecuentes”. De los Sonetos Paganos quiero
arrancar esta gema, pues me dara ocasién para mostrar la
cuidadosa e inteligente labor de lima del poeta, que nunca
dejé a un lado la obra publicada: a través de] tiempo, sometida
a acuciosas revisiones, iba transforméndola hasta hacerla al-
canzar la perfeccion perseguida. En 1879, con el titulo de
Venus. dio a luz este soneto:

VENUS

Del Mar de Chipre en la risueria orilla,
medio velada por la densa bruma,
aparece flotando entre la espuma

de Citeres la virgen sin mancilla.

Pdlida la color de su mejilla
como del cisne de Estrimon la pluma,
aquel trasunto de belleza suma

es de la gracia la expresién sencilla.

Todo el Olimpo la contempla. Sélo
se escucha el himno universal que entona

la diosa Poesia, de polo a polo.

Toca en la playa la gentil matrona
¥ en las regiones de la luz, Apolo

con su aureola de fuego la corona.

Era hermoso, incuestionablemente. Mas el poeta, incon
forme, no quedé satisfecho con esa redaccion primitiva. Diez
anos después, remodelado, lo publica en marzo de 1889 con
algunas modificaciones que, al lado de oiras nuevas. persisten
en la versién definitiva, incluida en los Poemas Riisticos. don-
de, bajo el nombre de Pulcherrima Dea. figura como primero
del diptico que atn lleva el nombre original de Sonetos Paga-
nos. Ahora dice:
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PULCHERRIMA DEA

Del Mar de Chipre en la rosada orilla.
bionda, a través de transparente bruma,
aparece flotando entre la espuma

de Citeres la virgen sin mancilla.

Es blanca la color de su mejilla,
como del cisne de Estrimén la pluma,
viste el fulgor de la Belleza suma

y de las Graclas la expresion sencilla.

Extdtico el Olimpo adora en ella
y se siente feliz, De polo a polo

un himno Pan enamorado entona.

Toca en la playa la gentil doncella,
¥ a su palacio de marfil Apolo

la lleva y cifie con triunfal corona

Al comparar ambas versiones vemos que han sido modi-
ficados el primero y segundo versos del primer cuarteto, v el
primero, tercero y cuarto del segundo; los tercetos lo han sido
integramente. Examinemos en qué consisten las modificacio-

nes, para apreciar el acierto de las mismas.

En el primer verso del primer cuarteto fue tnicamente
sustituido el adjetivo risuesia por rosada. Con ello elimina la
prosopopeya, y resucita, mediante un toque de color, la gracia
evocadora de la Grecia amable. El segundo verso va mucho
mas lejos. La figura borrosa de la dea

medio velada por la densa bruma.

aparece ahora en su rubio esplendor
blonda, a través de transparente bruma.

mitigada su luminosidad por aquel tul certileo que nos evita
los deslumbramientos.

El segundo cuarteto y los tercetos alcanzan en la versién
definitiva altura insospechada. Ha desaparecido el calificati-
vo palida, impropiamente aplicado a la color de la pluma del
cisne de Estrimén, v ahora, con toda exactitud, ostenta el de
blanca; en lugar de

aquel trasunto de belleza suma

es de la gracia la expresion sencilla,

Max~veL Jost Othén en 1899.

@

J. M. QuiNTaNa es una de las
influencias notables en Othén.
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Esta Es la imagen que se con-
sidera la definitiva de Othon.

Gusrtavo Avorro Béequer. arri-
ba. y José Zorrilla; influencias.

magnificamente la describe ahora:

viste el fulgor de la Belleza suma

y de las Gracias la expresion sencilla.

Dejo a mis lectores, a quienes he llevado de la mano en
estos dos cuartetos, el placer del hallazgo. por si mismos, de
los relieves poderosos que han cobrado los tercetos de la ver-
sion incluida en los Poemas Risticos.

Superada ya la primera etapa. en que el hombre de le-
tras ha estado presente, el poeta se nos muestra ahora en su
a traves de las
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segundo aspecto: el hombre imaginativo. que,
influencias librescas ya mas alejadas™. nos trae membranzas
de lecturas y de sugestiones recibidas. La Noche Rustica de
Walpurgis, excelentisimo poema que no inserto porque nos
llevaria un espacio precioso que necesito para dedicar a otros
poemas. a mi juicio mas importantes en el desarrollo de la
semblanza que vengo trazando, ;no ha sido acaso inspirada

por una pagina del Fausto?

Girando sobre el gozne de la tercera etapa. se encuentra
el diptico Frondas y Glebas. Invitado el poeta por Pagaza pa-
ra que le enviase un soneto con el tema [na estepa del Na-
zas, cumple la peticion precediéndolo de otro. al que primiti-
vamente denomina Paraiso Huasteco. y en su titulo final
Orillas del Papaloapan. Corresponde en su integridad a la
etapa imaginativa. Describe de acuerdo con lo que su mente
le sugiere. Oigamoslo:

FRONDAS Y GLEBAS

A CLEARCO MEONIO,

ORILILAS DEL PAPALOAPAN

Adivino los fértiles parajes
que bana el rio. y la pomposa vega
que con su linfa palpitante riega,

desmenuzado en tréemulos encajes:

la basilica inmensa de follajes
que emparnia la calina veraniega
y la furiosa inundacion anega.

en tumidos e hirvientes oleajes.

Cerca de alli. cual fatigado nauta
que cruza sin cesar el oceano,

reposo tu alma hallo, serena y cauta.

Alli te ven mis ojos. soberano
pastor, firme en tu baculo, v la flauta.

que fue de Pan. en tu sagrada mano.

Bien construido, no alcanza las regiones de la excelsitud.
Mas entrémonos por la grandiosa arquitectura del segundo
para sorprendernos ante la magnificencia que, ahora si, al-
canza el hombre expresivo:

UNA ESTEPA DEL NAZAS

[Ni un verdecido alcor. ni una pradera!
Tan sclo miro. de mi vista enfrente,
la llanura sin fin. seca v ardiente,

donde jamds reiné la primavera.

Rueda el rio mondtono en la austera
cuenca, sin un cantil ni i'na rompiente,
v al ras del horizonte. el sol poniente

cual la boca de un horno reverbera.

Y en esta gama gris, que no abrillanta
ningun color; aqui, do el aire azota

con igneo soplo la reseca planta.

sélo. al romper su cdarcel. la bellota
en el pajizo algodonal levanta

de su candido airon la blanca nota.

iComo sabe verterse al describir —negativamente dice
Jestis Zavala— aquel paisaje desolado! Y cémo sabe ilumi
nar los grises apagados con la albura de su final toque lu

minoso!

El poeta alcanzo ya las cumbres inholladas. Ahora sus
versos descenderan triunfales a acrecer el acervo de la poesia
inmortal. El Estado de San Luis Potosi debe sentir el orgullo
de saberse cuna del mas grande poeta que en el género des-
criptivo haya dado el idioma espanol. Quiero repetir. una vez
mas, las frases que estampé hace muchos afios, en viejo libro
de juventud: Por Campos Ubérrimos, seguro y convencido de
que encierran una verdad manifiesta: “Sdlo, quizds, remon-
tandonos hasta Fray Luis de Ledn y Garcilaso, podremos en-
contrar, aunadas, la intensidad emotiva vy la perfeccién mé-
trica que sorprenden en cada uno de los periodos del poema
que acabamos de citar”.

Sorprende observar que en poema de tan largo aliento.
no haya una sola estancia débil, un verso flojo, una palabra
que no llene con exactitud su cometido. Es que Manuel José
Othon, hablista consumado. manej6 siempre con sobriedad v
economia el idioma. empleando en su vocabulario los térmi-
nos usuales, a los que dignificaba y enncblecia con su acer
tada y oportuna colocacién dentro de la frase métrica, que
asi le resultd siempre numerosa y eufonica. Su adjetivacion.
en todas las ocasiones, fue elemental y justa: nada de buscar
esas relaciones sutiles y lejanas entre el sustantivo v el ca-
lificativo que, ahora, al seguir la pauta marcada por Herrera
v Reissig, por Lugones y por Lopez Velarde, quieren hacer
lucir con brillo oropelesco en sus renglones cortos los poetas
del minuto. Y. no obstante, jcon qué maestiria da a la palabra
las tonalidades que le exige el tema! Hay una verdadera or-
questacion sinfénica a lo largo del Himno de los Bosques: en
veces, el verso murmura garrulamente con el manso correr
del arroyuelo: en otras. retumba con el tableteo del trueno al
describir la tempestad que azota las montanas, vy si se encien-
de en el fulgor de las rojas alboradas, se torna deslumbrante
en el crudo fulgor del medio dia, para venir a envolverse en
el violeta mortecino cuando la tarde, en la expresion de su
agonia, hace que ascienda hasta la altura la oracién inmensa
que desborda del alma del poeta en extasis. ante el prodigio

vislumbrado en el transcurso de aquel dia tropical.

Tras ese caudaloso alarde de elocuencia, en que los ver-
sos se han volcado como una catarata. quiero recordar una
composicién que parece hecha con jirones de espuma y des-
garrados plumones de la niebla. Pasa todo en un mundo fan-
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tasmagorico, irreal, pero que vive dentro de nosotros con el
recuerdo candido de los guardianes angélicos que nuestras ma-
dres gustaron siempre de colocar al lado de las cunas que
mecieron nuestros suefios pueriles. De estos sels magistrales
sonetos veremos surgir, corporizadas, las figuras radiantes del
querubin de la alborada que hace vibrar la nota del amor en
su clarin de plata, del arcangel del medio dia a cuya voz res-
ponde el celeste coro de los angeles, y, ondulante y trémulo,
al 4angel de la noche que, en vuelo silencioso hacia la altura,
se desvaneec al fin “en oracién y lagrima y suspiro”. Por
la escala de estos sonetos sentimos que también nosotros as-
cendemos hacia lo imponderable. y que nuestro pensamiento
va a dechacerse conjuntamente con la gasa intangible donde
se ciernen las angélicas moradas.

Mas debo irme acercando hacia el final. Quiero, en &l,
transcribir algunas lineas de mi libro Perfil y esencia de la
poesia mexicana, porque en ellas se consignan algunas apre-
ciaciones sobre el estiio del poeta, que considero 1til reiterar:

“Los retdricos, al hablar de la armonia imitativa la di-
viden en dos maneras o formas: la onomatopéyica, que se lo-
gra mediante el uso de letras, silabas y palabras con las cuales
se pretende reproducir los sonidos escuchados, y la ideoldgica,
que se utiliza para producir la sensacion del movimiento que
se describe o el estado de alma que habra de ser su correspon-

diente en nuestro animo. Ejemplos de la primera. que to-

mamos de Fray Luis de Ledn:

Los arboles menea

con urn manso ruido. . .

La combatida arntena

cruje. . .

y de Lope:

Horrisono fragor de ronco trueno,

o de estos otros versos de autor cuyo nombre se me escapa
ahora:

Con mdas erres ¥ mds ruido

que carro por pedregal. . .

“De la segunda, este felicisimo hallazgo de Argensola, al
hablar del avaro:

...en el angosto lecho

haz que temblando y con sudor despierte. . .

“¢Podran ser inferiores éstos que. no aislados, sino en se-
rie no interrumpida, encontramos en el Himno de los bosques?

Bajo hasta la lanura. Hinchado el rio
arrastrq en pos penascos y troncones
que con las ondas encrespadas luchan.
En las entrarias del abismo frio

que parecen hervir, palpitaciones

de una monstruosa viscera se escuchan.
Retorcidas raices. al empuje

feroz. rompen su cdrcel de terrones.
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Se desgaju el espléndido follaje

del viejo tronco que al rajarse cruje;
el huracan golpea los periones,

su ultima racha entre las grietas zumba
¥ es su postrer rugido de coraje

el truenc. que alejandose, retumba

sobre el desierto v lébrego paisaje. . .

“Y las insuperables de movimiento del Psalmo del F'uego:

Mas, cuando ya cansado
contintta el viajero
remontando el sendero

tan dolorosamente prolongado. . .

Se destacan, al pie de los cantiles,
do crepitan, ardiendo los tizones,
de piedras y troncones

los trémulos perfiles.

y en las venas se siente

la sangre circular a borbotones,

aceleradamente.

“Observemos cémo, el uso de la misma forma adverbial,
logra, por la maestria del escritor, efectos diametralmente opues-

tos. Primero, haciendo interminable aquel camino tan dolo-
rosamente prolongado: después, activando el fluir de la sangre
hasta hacerla circular a borbotones. aceleradamente. He aqui
lo que es la magia del estilo, el dominio del léxico para los
seniores del idioma™.

La poesia de Othén, aun dentro de su emocién conteni-
da, del nimio cuidado de la forma, —que vigila escrupulosa-
mente, para impedir que se le escape un ripio 0 una incorrec-
cibn— provoca en sus lectores el sentimiento de estar en pre-
sencia del alma del paisaje, que aflora evocada por su cantor
devoto. Los arboles, los pajaros, el torrente y la montana co-
bran vida en el poema, y un soplo genesiaco viene de ellos
hasta nosotros para abrasarnos con su aliento. Y es ese el di-
namismoe del paisaje estatico: el que, como la sangre por las
venas, corre bajo la piel del cuerpo inmévil. sin que su mo-
vimiento sea visible, pero si sentido. Nadie, como Othdn, pu-
do lograr ese prodigio que lo pone, acaso. a la cabeza de todos
los poetas descriptivos. Asi coloca en primer término a nues-
tra poesia en esa rama de la lirica.

Posteriormente, en sus poemas ultimos, la nota subjetiva
se acentila, v cobra un gran sentido autobiografico en tres de
ellos. Elegia en memoria de don Rafael Angel de la Perio.
Canto del Regreso y En el desierto-Idilio Salvaje, que nos per-
mite contemplar diversos matices de la tristeza. que fue com-
pafiera inseparable de los anos postrimeros del poeta: con la
apacible dulcedumbre de una melancélica nostalgia en los pri-
meros; desgarradora e hiriente en el tremendo alarido del ul-
timo, que parece salirse de lc humano al maldecir. con vigo-
rosa imprecacion, al recuerdo v al olvido, cuando se siente pre-
so en los garfios de la angustia, residuo pavoroso de un amor
que se perdié al hundirse en el desierto mas tragico con que
haya tropezado el hombre: el que deja en el corazén vy el
pensamiento una pasion termentosa que se extingue.

Concluyo este homenaje para el poeta potosino con las pa-
labras magnificas de Dante, a su mentor Virgilio:

Tu duca. tu signore, e tu maestro. . .

Vicror Huco es la figura cum-
bre del Romanticismo francés.

» lj\' L l\!,x,..__

MaNUEL AcCURA.

Er. Romanticismo prendic en
todas partes. Y en Julio Flores.
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