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AY que repetirlo hasta el infinito, no importa que el
martilleo de nuestras palabras rompa las atarjeas
OS2 N que han de salpicarnos de inmundicia, Nuestra pin-

tura, a pesar del ruido estridente de tambora y platillos con que

se la envuelve aqui dentro para atolondrarnos, languidece, mejor

diria muere, porque la savia en un tiempo joven que la nutrié y

hasta le dio pujanza, hoy esta vieja. con vejez prematura que vie-

ne de su inmovilidad y su pereza.
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(Viene de la Pag. 1)

Abramos los ojos y con un sentido verdaderamen-
te patridtico (no de conformismo), tratemos de re-
visarla, de analizar sus objetivos, de comprobar si
mucho de lo que dicen de palabra la mayoria de sus
teorizantes, corresponde a las realizaciones obteni-
das, o bien si esas teorias rimbombantes tienen en
realidad alguna validez pictérica.

Pero hagamos todo esto con serenidad, con hon-
radez. no tratando de encubrir errores, so6lo porque
el descubrirlos redundaria en perjuicio de prestigios
mal conquistados, sino con la mira de hacer que
ésta nuestra pintura que en alguna ocasién tuvo
preponderancia, continte teniéndola para prestigio
de nuestro pais.

Que nuestro egoismo sea superado por nuestro
patriotismo para que asi, la pintura mexicana ad-
quiera nueva vitalidad. )

Claro que para ello. ha de ser necesario contar
con el apoyo decidido de las nuevas generaciones.
la savia nueva que la haga florecer.

Son sin duda los jovenes a quienes mas que a
nadie corresponde hacer esa revisién, pero para ello.
necesitan ser como lo fueron los precursores de nues-
tro movimiento alla al principio. inconformes, des-
tructores constructores, buscadores de nuevos len-
guajes, porque afortunadamente el arte no tiene
limitaciones y por lo tanto, es absurdo pretender en-
cajonarlo en patrones nicos.

Ya lo hemos dicho de sobra, la tematica. el ob-
jetivo filoséfico o social o politico, bajo el punto de
vista pictérico (que es lo fundamental en la pin-
tura), no nos parece tema a discusion.

A través de la historia del arte, encontramos per-
manentemente ejemplos que nos muestran la posi-
bilidad de realizacion de obras de arte, lo mismo
utilizando como punto de partida ideas muy com-
plejas, o bien aquellas que por su sencillez hasta
parecen intrascendentes.

¢Qué idea mas intrincada que la que alienta en
la Lscuela de Atena. de Ralael, pongo por caso. v
para cuya realizacién sirvieron de pretexto proble-
mas filoséficos y cientificos que afortunadamente
hay que analizar a posteriori, esto es, después de
haberse recibido el magnifico impacto plastico?

Y por otra parte. ;qué idea mas simple que la
que se esconde tras la Gioconda, de Leonardo. que
no es sino el retrato de una mujer. y sin embargo
no hay duda de que su impacto plastico es tan po-
deroso como el producido por la Escuela de Atena’

Y citando ejemplos mas dentro de nuestro tiem-
po v por lo tanto mas a nuesiro alcance, diremos
¢acaso una naturaleza muerta de Cezanne desme-
rece ante la trama tematica de un cuadro de Dela-
croix? Evidentemente que no.

No es pues el argumento, lo que bajo el punto
de vista pictérico interesa, no obstante que la de-
magogia insiste en hacer de é] la médula de la pin-
tura: es la realizacion plastica, el lenguaje plastico,
su acomodo a las circunstancias historicas. lo que
determina la validez de la obra pictérica.

Porque, éigase bien, no basta con que en la pin-
tura, el lenguaje escogido se utilize con fluidez. Pa-
ra ser auléntica. es necesario que la forma de ex-
presién sea consecuente con las caracleristicas y ne-
cesidades del momento en que la obra de arte se
realiza: o lo que es lo mismo. hay que ser actual v
no valerse de formas arcaicas que nada tienen que
ver con el presente. Y sucede que en la mavoria
de la pintura mexicana el lenguaje en uso se ali-
menta del recuerdo, porque la proclama es: realis-
mo. entendido a la manera del siglo pasado. siguien-
do la misma teoria de Courbet. fundador de ese
movimiento.

Para muestra baste un botén,

Hace unos cuantos dias, leimos consternados los
consejos que alguien que se considera pontifice en el
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arte, daba a los nuevos pintores para llegar a la per-
feccion.

Que la representacion del dolor, les decia, haga
sentir el dolor.

Que lo que es de tela, o de madera, o de hierro,
se vea que tiene la textura de cada uno de los ma-
teriales respectivos.

Eso, se afirmaba, es hacer pintura.

Nos produjeron tan torpes consejos un profundo
dolor, sobre todo porque en este momento de confu-
sién, en el que desgraciadamente es el grito y no la
palabra mesurada, el que mas convence a las ma-
yorias, y la flojera intelectual no permite analizar
las cosas con detenimiento, semejante programa, de
ser seguido por los pintores jovenes de Meéxico, sig-
nifica la ruina de nuestra pintura.

Quien posea alguna informacién pictdrica, sabe
bien que, a partir de fines del siglo pasado y pre-
cisamente después del movimiento realista, se han
suscitado una serie de movimientos importantisimos
que han colocado a la pintura contemporinea a la
cabeza de casi todas las actividades humanas.

Esa preponderancia de la pintura, ha sido debi-
da precisamente al hecho innegable de que, en sus
teorias y formas de expresion, coincide con las ur-
gencias de la vida presente.

Por ello, la pintura contemporanea es actual.

;Cémo es posible pues, que a titulo de actuali-
dad, haya alguien que pretenda hacerla retroceder,
cuando por lo contrario, las exigencias contempora-
neas requieren cada vez mas la superacion de los
conceptos ya encontrados?

La pintura de hoy, mexicana o no. nada tiene
va que ver con las expresiones sentimentales que
preocuparon al realismo v mucho menos tiene que
ver con la imitacion de los sujetos representados y
sus distintas texturas,

La pintura de hoy. retne en si la geometria,
que es el equilibrio de los distintos elementos plas-
ticos en uso. v la poesia. que es el aliento humano
que la impulsa.

Y es por ello que las que parecen distorsiones a
los ojos impreparados, no son sino sujeciones forma-
les a las necesidades geométricas del cuadro. Y es
por ello también. que la textura en la pintura ac-
tual, no se refiere a la calidad de materia del suje-
to, sino a la del cuadro. de manera que ella no va-
ria de acuerdo con las caracteristicas de aqueél, sino
en relacion con las exigencias especificas de éste.

De modo que no se trata en la pintura actual,
de la imitacion de la textura de la fruta o de la pie-
dra o de la madera: se trata simple y llanamente
de la textura del cuadro. en la que se busca un equi-
librio de materia pictérica.

¢Y qué decir de la poesia. que no radica en el
sentimentalismo del sujeto como lo requiere el rea-
lismo, sino en el misterio encerrado en la obra pic-
torica v el cual abre ventanas distintas a los distintos
espectadores, dandoles la inapreciable oportunidad
de ejercitar sus sentidos v su imaginacion’

Considerar estos conceptos que sintetizamos has-
ta su mayor posibilidad. con el objeto de no hacer-
nos aburridos, es a nuestro modesto modo de ver,
prepararse para hacer pintura. porque la pintura,
como dijimos antes, es equilibrio de los elementos
pictoricos; y es también prepararse para hacer pin-
tura actual, porque estos conceptos, juntos natural-
mente con otros muchos que también deben mere-
cer la consideracion de los estudiosos. son conse-
cuentes con las exigencias del momento presente.

Ojald que nuestra opinion sea recogida con sim-
patia por los pintores jovenes de Meéxico, a quienes
positivamente interese el futuro de la pintura me-
xicana.

ABRAMOS LOS 0jos patridticamente. sin conformismos.

Que el

Asi EL lector podra hacer comparaciones entre lo que el



APOYO de las nuevas generaciones es necesario. EN LA pintura actual no se trata ya de imilar. LAs ILUSTRACIONES son de Tamayo.

Dolor Haga Sentir el Dolor
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scutido pintor afirma y su pintura; entre sus pal@bras y sus hecl:






