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Pe ro ('011 Bombo y Pldlillos 
Runno T AMA YO 

mI 
AY <¡ue repetirlo hasta el infinito, 110 impor ta que el 

marti lleo de nuestras palabras rompa las ata rje.1s 
que han de salpicnrnos de inm und icia. Nues trn pi:l ­

tura , a pesnr del ruido estriden te de tambor¡¡ )' plnti llos con que 
se In envuelve aquí dentro parn atolondrarnos, languidece, mejor 
diría muere, porque 1.1 savia en un ti em po joven que la nut rió y 
hasta le dio pu janza. hoy esta vie ja , Con ye jez prematura que vie­
ne de su inrnü'llil idad y su pereza . 

(Pasa a la Pág. i) 
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(V¡~nc de la Pág. 1) 

Abramos los ojos)' con un sen tido verdaderamen­
te patrióti co (no de conformismo), tratemos de re: 
visa d a, de analiza!' sus obje tivos, de comprobar !'l 

mucho de lo que dicen de palabra la mayoría de sus 
teoriza ntes, corresponde a las re¡¡Jizacione~ obteni ­
das, o bien si esos teorías rimbombantes t lcnen en 
rea l idad alguna validez pictórica. 

Pero hagamos todo esto con serenidad. con hon ­
radez, 110 tratand o de encubrir errores, sólo porque 
el descubrirlos redundaría en perjuicio de prestigios 
mal cOIH]uistados. si no Con la mira de hacer que 
ésta nueslra pi ntu ro que en algu na ocasión tuvo 
preponderancia, con\inúe teniéndola para prestigio 
de nuestro pais. 

Que nuestro egoísmo sea supe mdo por nuestro 
pa triotismo para que asi. la pintura mexicana ad ­
quiera nueva vitalidad. 

Claro que pa ra ello. ha de ser necesario conta r 
con el apoyo decidi ..! ~ de las nuevas generaciones. 
la sav ia nueva tlue la haga florecer. 

Son si n duda los jóvenes a quienes más que a 
nadie corresponde hacer esa revisión, pero para elb. 
neces itan ser como lo fucron los precu rsores de nues­
tro movimiento a llá al pr inci pio, inconfonnes. des· 
tructores constructOI·CS. buscadores de nuevos len· 
guajes. poJ"(lue afortunada mente el arte no tiene 
lim ita ciones)' por lo !Unto, es absurdo pretende,· en· 
ca jonarlo en p<l"·olles únicos. 

Ya 10 hemos dicho de sobra, la tem{tt iCiJ . el ob· 
jeti\·o filosMico o social o poli tico, bajo el punto .de 
visto pictórico (que es lo fu ndamental en la plll · 
1LIt"i¡ ) , no nos parece tema ¡¡ di scusión. 

A través de la histol·ia de l arte, encontramos per­
manen temente e jem pl os que nos muestran la po~i­
bilidad de reali ... aciÓ n de obras de a rle. lo m ismo 
utilizando como punto de partida ideas m u.'· com­
ple jas. o bien aquel1 <1s que por su senci llez has ta 
p .. ,recen intrascendentes. 

¿Qué idea mas inlrincad<l (Iue la que a lienta en 
la I!."scue/" de A tef/a. dt' Bafile!. pongo I}()r caso. Y 
pa ra cuya rcu lización sirvie"on de pretexto proble­
ma s filosóf icos )' cienti ficos que afortunadamen te 
hay que ana liza r a poste,·¡ori. esto es, despu~s de 
haberse l"ecibido el mag uirico impacto plástico? 

y ¡)(J I' ot ra parte. ¿que id ea má s s imple (IUe la 
(ILJe se esconde tra~ la Gioconda. de Leonardo. (¡ Uf' 

no es s ino el l'e trillO de 11I1i"t llI ujer . .r sin cml>itr.R"o 
110 hi1r dud<l de que su impacto plástico es tan po· 
deroso como el producido por la l!.·scuela de A leflll.) 

y ci tando e jemplos IIIlís dentro de nuestro ticnl · 
po y por 10 tan to IlIIÍs 11 nucs lro a lca nce, d iremos 
¿itCaSO una nlllurnleza ntl.ler ta de CeZ<l nne desme· 
reCe a nt c la trama lemii ticu (le UII CUild ro de Ocia· 
croix? E\'iclc ntcmentf' que no. 

No e~ plle~ el argulllcll to. lo que bajo el punto 
de vis la p ic tórico intereSo1 . no obs tante que la d('· 
magogia insis tf> en hacer de r l la moo ula de la pin o 
tura : e:. lil real ización p\¡ística. el lenguaje plás tico. 
su acollu)<Io ti las circlIlls tit llcias h is t Órica~. lo que 
detennillil la vlIlidpz ele la obra pic tórica. 

Porque. óigasc hiell, 110 luls ta con que en la pino 
tu ra. el lenguaje escoJ.\id,) se utili ze con fluidez. Pa­
ra sel· ilu t ~ lIti cn. e~ nece~ario que la rorllla de ex · 
presión sea consecuente co n lus ca ra cterís ticas y ne· 
cesid,ulcs del momellto en (llIe la obra de al:tc se 
realiza: C) lo que e .. 10 m ismo. hay quc ser actual y 
110 \'ale rse de rorllla~ arcaicas que nada tienell que 
ver con el presentto. Y sucede (IUC en la IlIayoria 
de la pi nt ura me:.;icana el lenguaje en uso se ali ­
ment a del recllerdo. porque lil proclama b: realts· 
",0. entend ido il la manera del siglo pasado. s i~ui en -
00 la Illi sma tCúI·i<l de Cow·bel. fumlndol" de ese 
mov i I!l ien to. 

Pa ril IlIUes tnl baste lltl botó n. 
Hace unos clUmlos d ia s. leimos cons ter llado~ los 

consejos que a l¡..(uien qlle se co nsidera pontiri ce en el 
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m·t.e, daba ti los Il uevos pi ntores para llegar a la per­
fecc ión. 

Que la representación del do lor, les deci<l , haga 
sentir el dolor. 

Que lo que cs de tela. o de madera, o de hierro, 
se vea que ti ene 1 .. tcxtura de cada li no de los ma­
teriales res pecti vos. 

Eso, se a firmaba. es hacer pinlul·a. 
Nos produjel·on tan torpes consejos un profundo 

dolor, sobre todo porque en este momen to de confu­
sión. en el que desgrnciadamente es el gri to y no la 
pa labra mesurada, el que más COIl\'cnce a las ma~ 
)'orías. y la fl ojel"¡] ill telectual 110 permite ana liza r 
las cosas can dete .. umiento. semejante programa, de 
ser seguido por los pintores jó \'e lle~ de Mexico, sig­
nifica la ru ina de nues tra pintllra . 

Quien posea alguna inronnación pictórica, sabe 
bien que, a partir de fines del siglo pasado)' pre­
cisame nte después del movim icnto real ista, se han 
susci tado Ulla serie de movimientos importantísimos 
que ha n colocado a la pintura contemporánea a la 
cabeza de casi todas las ncti\'idades humanas. 

Esa prepondcmnciu de la pilltura. ha sido debi ­
da precisamente nI hecho in negable de que, en sus 
teorias y rormas de expresión. coincide con las u r­
ge ncias de In \·ida prcsent e. 

Por ello, lu pinturu con temporánea es actual. 
¿Cómo es !)(Jsible pues. que a título de actuali · 

dad. haya alguien que pretcnda hacerl a retroceder, 
(mUIdo por lo conlrurio. los m:iRlmci1}§ cont@;mpaF3-
!leas re(luicJ"ell cada \·cz ,mis la ~u perac ión de los 
conceptos ya encontrados? 

Ln pintura de hoy. mexicana o 110. nada tiene 
ya que ver COII las exp" esiolle~ sent imentales que 
prcocu¡:wron al I ·ea l i~mo y mucho menos tiene que 
ver CO Il la im itación de lo~ ~u je t o;;¡ :'clu-esentados }' 
~ us dis tin tas text Urlls. 

La pintura de hoy. reú ne ell sí la geometri a, 
'lue es el c<¡ui librio de los dis ti nto~ elemen tos plús­
lico~ en uso, y la poesía. {j Uf' es el ali ellto humano 
qll(; la impul sa. 

\' es por ello que las (Iue pitreccn d istorsiones a 
los ojos illlpreparados. 110 SO' I sino sujeciones forma­
le,: a las necesidad es geolll~tri ca~ del cuad ro. Y es 
por ello tOll1biéll . que lo tex tura en la pintura ac­
tual. no se refiem a la calidad de materia del suje­
to. sino a la de l cuadro. de lIlitne ra que ella no va ­
ría de acucrdo COII la s co r¡¡ctt'risticas de aquel. s ino 
el1 rda ciólI CO n las exigell ci a ~ espec ifi cas de és te. 

De modo {Iue no se trata ell la pintura act llal, 
de la imi tación de 111 textura de la fruta o de la pie­
dm o de la madera : se tl"H\;I simple \. llanamente 
de la text urll del cuadro. 1'11 la qut' ~e b"usci.l un equi ­
librio de Inil teria pi ctóri ca. 

¿Y qu~ decir de la IIOC,ia. que no I·adica en el 
~e ntilnent alis rno de l !'Iujeto como lo requiere el rea­
li,mo. sino en el mi:.terio ('ncernHlo en la obra pic­
tórica \" el euo l nbl"(' vellt alliJ~ di:.tillta~ a los distin tos 
espect~dores. d¡i lldoles la inaprt'ciable oportunidad 
de e jerc it ar sus sentidus y su illla¡.:inación' 

Collsidera r e~tÜ!'l co nceptos que si n tetizamo.-; has­
la su mayor I}()s ibilidad. con el ohje to de 110 hacer­
IIOS aburr·idos. e~ a IIUC:.tro Illode,tú modo de \'el", 
prep:-'nl rsc para hocer pintura. por<lue la pintura, 
COIllO dijinto~ allte~. f'S equilib!'io de los elemen tos 
pictó"icos; , . es tilmbir ll prepaI"H'·Se Pitl'¡1 hacer pin ­
tura ac tuo l, pol"(lue estos cOllcep to" juntos Ilat uro l­
mcnte COI' utros lIIuchos que Illmbi~n deben mere­
CCI' In consideración de lu~ estudiosos. son conse­
cuen tes con In s cxigelt cilh {leI IIIOlllen1o present e. 

Ojal¡í qltc IlLIestnt opilliólI sea r(,cogida con sim­
pilt ía pOI· los pill tw'('s jóyelle, (Il' .\ [c-x ico, a <Iuiellcs 
posi ti\";1ll!clttl' ilt t ('re~c el rll turo elE' la pintura nle­
xicana . 
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ASllA.MOS LO~ o;os Wlfrióticflmenle. sin conformismos. 

Que el 
Asi E L lector ¡JOllrá Illlcer comparaciones Cllt re lo que el 
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EL ,\POYO de las nuevas gelleraciones es necesario. EN LA pintura actual l/O se trata ya de imitar. L\~ ILUSTII ,\CIONt::S son de Tamayo. 

Dolor Haga Sentir el Dolor 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------0 

~culido pintor afirma y Si l pin/uro; entre sus palabras}' sus hechos. ¿Tielle o no tiene razón RufinoTamayo CI/ lo que dice? LCfI este intcresarllísimo orlÍculo. 
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