“EN coNJUNTO, lg obra fué puesta en

forma admirable; como espectador la

considero magnifici”, opiné Andre Mo-
reau.

(viene de la ta. plana)

corto tiempo, todos los elementos nece-
sarios para una realizacion que habia
alcanzado va grandes triunfos en otros
paises: Francia y la Reptiblica Argen-
tina. No se regatearon elogios a ningu-
no de los artistas o conjuntos que tuvie-
ron participacion en la obra, no obstante
la circunstancia de que en los paises
mencionados figuraron nombres cuya
fama era muy dificil de superar. como
en el caso de Ingrid Bergman, quien ac-
tué en Paris, bajo la direccién de los
propios autores de ia obra. Se ponderd,
dentro de los limites de la hipérbole ca-
si, la actuacion de Maria Douglas,; la
de la Orquesta Sinfonica Nacional: la
del Coro de Bellas Aries; la del grupo
de la Academia de 1n Danza Mexicana;
la de los actores, asi como la direccion
parcial de Jestis Duron, de Xavier Fran-
cis, de Celestino Gorostiza y de Salvador
Ochoa, y la general de Thomas Mayer,
quien tuvo la respensabilidad total de
la representaciéon de “Juana de Arco en
la Hoguera”. Hubo también multiples
mencione; exaltando la propiedad y cer-
teza de la escenografia v el vestuario de
Antonio Lépez Mancera.

BELLAS ARTES ha efectuado hoy
una breve encuesta ertre los criticos,
cronistas, directores, aclores y represen-
tantes de los diversos sectores del pii-
blico con el fin de recoger de viva voz
opiniones al respecto.

Muchos de los eutrevistados prelirie-
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“La ronnsa rax oreginnad de weilizar el
coro es un aspecto que llama poderosa-

atencicin”, dijo  Salvador

Ochoa.

mente la

ron —tal vez en homenaje a Séneca—
“levantar altares al silencio”; otros sa-
lieron por el escotilldn del subterfugio,
y algunos externaron juicio lacénico,
pero muy elocuenle, como advertird
quien lea. .,

iApmirasre! PEro Mar,
Corocano er Coro

“Puedo decir, desde luego, que la co-
locacion del coro en la parte delantera.
sobre el proscenio, siguiendo seguramen-
te las conveniencias del director de or-
questa, fué equivocada en relacion con
los actores. Estos fueron cubiertos por
el volumen del coro —sumado natural-
mente a la orquesta— ahogando la voz
natural de Maria Douglas (que lleva el
peso del drama), forzdndola a gritar ai
igual que el resto de los actores duran-
te las intervenciones del coro. Yo hu-
biera pensado en otra forma de colocar-
lo. .. poniéndolo un poco atras del cam-
po de actuacion.

Por lo demas, a mi juicio, debieron
haber colocado a Juana en un sitio mas
elevado, quiza en el mismo lugar. En
esta escenificacion, los actores, compar-
sas y hailarines la ocultaban parte del
tiempo.

Sin embargo, todo esto puede ser con-
siderado como insignificancias, porque,
en conjunto la obra fué puesta en forma
admirable; como espectador, la consi-
dero magnifica”. (Andre Moreau.—di-
rector teatral).
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iImMPECABLE. . .!

“Juana de Arco en la Hoguera’ ’es una de las mas bellas
realizaciones en el intento de crear un nuevo tipo de espec
tacule musical que substituya a la épera tradicional. Como
en “Boris Godunov”, en “Juana de Arco” el verdadero prota-
gonista es el coro, escrito con maestria, lleno de felices hallaz-

“La rJeEcucioN del Coro de Bellas

Artes, pulido afanosamente por Tho- gos y, en momentos, de una belleza impresionante.
mas Mayer, fué impecable y de una “La ejecucién del Coro de Bellas Artes, preparado poc
emotividad sostenida durante toda la Julio Jaramillo y Jestis Durdn Ruiz, y pulido afanosamente

obra”, afirmé Luis Sandi.

por Thomas Mayer. fué impecable y de un dramatismo y una
emotividad sostenida durante toda la obra”. (Luis Sandi.—
director del Coro de Madrigalistas).

4565 SUMAMENTE INTERESANTE
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“Ia obra en general me pareci6 sumamente interesante.
Estuvo muy bien puesta, coordinada en forma extraordinaria
v a la altura de lo mejor que se haya producido en espectaculos
de tal magnitud. La escenografia era realmente buena, igual
que los trajes, de los que me gustaron particularmente los que
se disefiaron para el “Juego de Cartas”. (Julio Prieto.—esce-
nografo).

BrLas GaArLinbo d:-
jo: “Necesitabamos
nosotros, los com-
positores v el pi-
blico en general,
conocer ese nuevo
tipo de obra’.

N1 AcierTos N1 HALLAZGOS
EN ARTHUR HONEGGER

“Necesitamos nosotros, los compositores y el publico en
general, conocer ese tipo nuevo de obras.

“La musica es una de las obras representativas del autor
—que ha muerto hace apenas unos dias—. con grandes ha-
llazgos en el terreno de la instrumentacion, aunque, para él,
no son ni aciertos ni hallazgos ya que se trataba de un com-
positor altamente preparado.
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“La conjuncién de la obra, desde el punto de vista tema- . e
. . .o . ¢ : : AR .
tico, instrumental y armonico, esta completamente de acuerdo _ . - . .
. _ e

con el ambiente general de la extraordinaria pieza, cuya pues-
ta en la escena de Bellas Artes fué muy buena. tanto, que al-
gunas personas que ya la conocian, afirmaron que la de Mayer
en México fué superior a otras.
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“Estuvo perfectamente acoplada, bien ensayada y cons-
cientemente puesta en escena. La direccion de Thomas Mayer
y la de los coros estaban en su lugar”. (Blas Galindo.—com-
positor y director).
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GrAN ORIGINALIDAD E INNOVACIONES

“Juana de Arco en la Hoguera, de Honegger, es una de
A Junio Priero las obras mas importantes de la literatura moderna porque,
tanto la escenogra- ) o s . ; R
f scomio los dise- aparte de su valor intrinseco musical, esta ‘m‘efgmflcan}epte or-
Fos de vestuario le questada y cumple maravillosamente su misién de musica pa-
parecieron mag_rzi— ra teatro.
)‘rf;:: sallo;‘ezgjfi?j; “Las innovaciones en el uso de los instrumentos, tales co-
;”g' Stﬂfzamn las mo”]as que pueden apreciarse en el pasaje de‘l “Juego de Car-
Cartas”. tas” en que, con medios extremadamente sencillos se nos trans-
porta al ambiente y sonidos musicales caracteristicos de la
Edad Media, son admirables.
“La forma tan original de utilizar al coro, en que éste se
vuelve espejo de lo que acontece en la escena, es también un
aspecto que llama poderosamente la atencion.

“Bajo la inteligencia y habil direccion de Thomas Mayer,
que tenia la obra perfectamente estudiada, se logré una inter-
pretacién de gran vitalidad, emocién y plasticidad.

“Creo que la escenografia fué el punto culminante de la
obra porque, aunque la Orquesta Sinfémca tocé de manera
admirable, no pasa de ser su papel el de orquesta acompanante.

“Respecto a los demas elementos que integraron la pro-
duccidén, es mi creencia que estuvieron bien; pero me siento in-
capacitado para saber si eran susceptibles de mejorarse”. (Sal-
vador Ochoa.—pianista y director).
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SE PONDERO. justamente la extraordinaria actuacion de la actriz Maria
Douglas. . .

NUMEROSAS MENCIONES exaltando la propiedad vy rcerteza de la esce-
nografta v el vestuario. . .

La oBra coreografica de Francis dié a la pieza un cardacter agil que no
tuvo en Mildn. . .

Tovo EL aparato escénico, todos los departamentos del INBA fueron
puestos en complicado juego. . .

NO ME INTERESA. .. ESTA
BIEN LO QUE DIGA
Baqueimro Foster.

“Es demasiado tarde ahora para
emitir un juicio sobre una obra
que vi hace tantos meses. Estas
cosas deben hacerse en caliente y
cuando no esié uno tan ocupado
como estoy por el momento.

“Sin _embargo, Gerénimo Ba-
queiro Foster s una persona, qui-
za la tnica, suficientemente capa-
citada para el caso, pues tiene en
su poder vastisima documentacion.

“Para acabar, digan ustedes que
opino lo mismo que Baqueiro Fos-
ter”. (Daniel Castafieda.—critico
musical).

MADUREZ Y VITALIDAD
DEL TEATRO PN '.\u'[l:',XIC(l

“El montaje en México y por el
Instituto Nacional de Bellas Ar-
tes de Juana de Arco en la Ho-
guera, entrana una magnitud de
trabajo cuyo resultado felicisimo
debe satisfacer a cuantos en él co-
laboraron.

Musica. produccion, direccion
y actuacion, acordaron en esta
obra sus perfecciones y demostra-
ron la madurez y la vitalidad a
que el arte completo del teatro
puede ya en Meéxico asomarse
cuando las facultades indudables
de sus artistas reciben el mereci-
do patrocinio de un gobierno aler-
ta a auspiciar, al lado de las ac-
tividades lucrativas y materiales,
las promociones, no menos saluda-
bles mi necesarias, del espiritu.
(Salvador Novo.—dramaturgo v
director teatral).

NADIE PUDO FIACER
MEJOR LOS BALLETS

“Para entrar en el espiritu de
una musica moderna y en el de
la época en la cual se desarrolla
una trama ya traducida por un
compositor, se necesita tiempo Vv
concentracion, lo que tuvo Xavier
Francis, al crear las danzas para
la obra de Honegger. Francis
comprendié el estilo que se necesi-
taba, se alejo de sus habituales mo-
vimientos sugeridos por la nueva
escuela norteamericana y su com-
posicion fué adecuada al espiritu
de los autores. En el “Juego de
Cartas” logrd una composicion
acertada ¥ no creo que ningin otro
coreografo la hubiera podido rea-
lizar mejor.

“El mas importante acierto de la
representacion fué que, mientras
en otras escenificaciones de Juana
en la Hoguera no se entendia una
sola palabra a los actores, especial-
mente a Juana, Maria Douglas lo-
aré que el publico no perdiera un
solo acento de su voz.

“El Coro me parecié extraordi-
nario.

“Fué un especticulo como uno
desea que hubiesen por lo menos
cinco cada ano.

“Es esta la magnifica forma de

la épera del futuro™. (Carletto Ti-
hén.—coredgrafo).

“Es DEMASIADO tarde para opinar”. dijo

Daniel Castaneda, “pero lo que haya dicho

Gerénimo Baqueiro Foster. eso mismo di
g0 107,

“Muisica, PRODUCCION, direccion y ac-

tuacion. acordaron en esta obra sus per-

fecciones. .. oping el director y drama
turgo Salvador Novo.

“Xavier Francis comprendio el estilo que
se necesitaba, se alejo de sus habituales
movimientos v la composicion fué adecua-
da. No creo que ningiri coredgrafo lo hu
biera hecho mejor”: Carletto Tibon.
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