
UNTO con el desarrollo alcanzado 
por el Teatro en l\1éxico, y el con 
tinuo brote de grupos y locales (lllC 

ti él se dedica n, ha surgido la imporlancill 
de UI1 factor indispensahle para la produc
ción de unn obra teatral · La Escenografía . 

Au n cuando los materialcs que en ella 
sc emp lean IlO SOI1 los reales y que su 
existencia , por cxpresfldo esí , es sólo tm ll 
sitoria, la cscenografía ~e hr, incorporado de
finitivflmcnte a la s BeJlas Artes. Hasta h a
ce unos cuantos aj'los, el escenógrafo era por 
lo general, un humilde artesano, un traba 
jado.· anónimo qu e producía telones estcreo
-tipados ( tradiciollfl lmcllte: casa rica, casa 
pob.'c .Y jardín ) , a solicitud del director o 
empresal' io de unfl compa iiía teatrfl l. Un a 
vez realizado su trabajo, ('ntrega ba su mer
cancía a las puer tas del ron, y se retiraba , 
libre de preocupilcioncs f'n cuanto al cfecto 
de su trabajo sohre el desilrrollo de la obra . 

Hoy, adopta la s pre ten siones y acepta 
la respons.."1bi lidad de cualquier otro ilrtista. 
Su labor no sólo es a plaudid" o criticflda por 
el público ;:11 levantarse el telón. sino que 
comparte junto Con el dirf'c l'or y los actores 
el éxito o fracaso del espectiicu lo. Su parti . 
cipación es indispensable y definitiva en la 
in terp retación de un lihl'cto. Los críticos y 
cronistas teatra les empiezan a dedicarle un 
párrafo (au n cuando generalmente es el úl
timo ) .Y algu nos empresarios hacen aparecer 
su nombre en la publicidad previa al estreno, 
reconociendo así la importancia de su inter
venciÓn. 

Ahora bien, consciente de esta respon
sahilidad, ¿q ué consideraciones debe hacerse 
un escenógra fo para " inlerpretar" correcta
men te una obra? 

El procedimiento mils generalizado para 
eOlpezflr a planear un decorado es el trazo 
de un boceto guiado por las confusas acota
ciones del autor y aumentadas sus dificulta
des por las necesidades ::lel director. Algu-
1I0S escenógrafos prefieren empezar por la 
planta de la escen ografía u una maquetfl de 
trabajo preliminar para solucionar todas las 
dificultades técnicas .Y .:le espacio, Termi
nada esta etapa, lo más seguro es que cuan 
do el diseii.ador muestre orgulloso su obra al 
director, se encuentre con que las puertas no 
es tán en el si tio miis conveniente para los 
movimien tos de los ilCtOI"\!S en el segundo 
acto .Y que el color de b s paredes no le va 
bien a la primera actriz .. ; "además, ya que 
se tiene que corregir, ser ía conven iente agre
gilr una escalera al fondo izquierda y una 
\'cntana al cen l l"O. POI· lo demii s, e s t ¡í 
bien ... " 

El escenógrafo agrega .·iipidamente un 
cá lculo bilia,· más [1 su cosecha, o, en su de
fecto, procede a agravar la úlcera que pa 
dece y se dispone il ej ecutar todfls las co
rreccion es indicadas, mien tras medita en la 
vi rtud más importante pan. el desénvolvi
miento de su carrera: la humildad. 

Terminado el segundo proy ecto COl! todos 
los requisitos es tablecidos, se hace necesario, 
esta vez pOl" indicación de la cmp .. es..'1, vol-
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F,',L PÚBLI CO recibe la primera impresión de la obra a tra vés de la esceno{!rafía . .. 

TRANSLADAll una idea en sentido recto por otro figurado .. 
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ver a modifico rlo para no reba
sar el presupuesto. El empresa
rio, amablemente, recuerda al 
diseñador _lue sus propósitos son 
los de realizar toda una tempo
rada con varias ob ras y no ago
tHr sus posibi lidades económicas 
en la primera. 

Por supues to, en toda esta in
teresante trayectoria, el proyec
to ha debido sujeta rse a otras 

severas e imprescindibles consi
deraciones: 

a),- El público recibe la prime
ra impresión de la obra por m e
dio de la escenografía. Por esta 
razón , el decorado debe ser lo 
su ficien temente gráfico para in
dicar, a primera vista, en qué 
estilo será repre.~enta da la ohm, 
pUI·U anticipar y preparar al pú 
blico en el ~ubsecuente desan o 
lIo, 

b).-El ambiente en que ~e 
desenvuelve. Ti po de lugar: in
ter ior o exterior. Tiempo: ho
ra del día, estación del afiO, 
Situación económica, social y 
cultural de tus habitantes. De
bemos siempre recordar que 

, « 

I --
una pieza mal ambientada pue
de confundir (] los espectadores 
con respecto él la intención del 
autor y de [a obra misma; )' 

c).-Realzar los volares es/é
/icos dentro de esas posibilida 
des, teniendo presente que és
tos deben ser funcionales y es
lar relacionados con el desalTo-
110 dramático, 

Asimilado lo anterior, el esce
nógrafo debe,ú concentrarse en 
la consideraciÓn más importan 
le : exp resar el'. su decorado to
do aquello 'lUlo si n esta r ind i
cado, existe, está presente como 
un símbolo O una metMora. Me
tMora, según el diccionario, es 
el tropo emple<ldo para repre
sentar el tras [ado de una idea en 
sentido recto a otro figurado, en 
virtud de una comparación táci
ta. Y ... esto, ¿cómo es apl ica 
ble a una escenografía ? 

Muy sencillo - un buen ac
tor puede renJlr un parlamento, 
por elem enta l que sea, con una 
infinita val·jedad de matices o 
intenciones. " Buenas noc h e s 
querida" puede expreSilr desde 
un alegre s¡!l utación hasta l<l 
despedida previa al asesinato. 
Lo mismo acontece con un de
corado, puesto que es una crea
ción dinámica con desarrollo 
propio. 

La. creen ci.1 general ha esta
blecido que la escenogra fía es 
u n "fondo", e~ decir, un con 
junto de elemen tos secundarios 
que tienen por objeto enmarcar 
el lucimiento del actor. Este es 
un concepto equivocado: la es
cenografí a es pa r te integrante 
del desarrollo mismo de la obra . 

Ya hemos visto que como do· 

cUlIlen/ación, e! decorado re
gistra la g~ogrr.fia y la histo
ria de un local; como ambien
le representa un luga r con la 
influencia de los seres que lo 
rodea n, o, en algunos casos, la 
influencia que ese determinado 
lugar ejerce súbre las vidas de 
quienes lo h~bitan; y que, téc
nicamente, n>fponde a la visua l 
de los espectadores, a las limita
ciones de espacio y a la maqui
n<u'ia del teatro. En resum en: 
es el medio oel que se sirve el 
director, junto con los actores, 
para hacer mú.." clara, má s gní 
fica, la histor ;] que pretende re
latar a los espectadores. 

Por esta I·azón, insisto en h.l 
im portancia de la metáfora es
cén ica y su ín tima relación con 
el libreto. Un" escenografía no 
puede tene!' mayor méríto, en 
m i opinión, que la de ser Poe
licamen/e npropiada a la obra 
para la qlle ha sido creada. 

La prueba más difícil para el 
escenógra fo no estriba en su ha
bilidad par3 documentarse o en 
seguir fielmenle las aco tacion es 
del autor, sino en tener la sen
sibilidad suficiente pa ra captar 
y representa r u na idea o una in 
tención en una expresión pura 
mente pl ástica. 

'REALZAH LOS /.Ialores eSléticos, Siempre que es
/én relacionados con el desarrollo dramtÍ/ico . .. 
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A PESAn de la estilización, es necesario no per
der -las líneas características ,fe la época, . 

Es E L medio de qUe se valen el director y Los 
actores para simplificar el rela /o al espectador 

A L DlSEÑAH pora ballet, hay que indicar til es
tilo represen/Olivo de i.a coreografía. " 

Ih ,APllI i\'iAII con el diserio del l)esluario los ca
rae/eres de los /Jersorw;es , 611 lea/ro y ópera. 

CADA LÍ NEA deberá expone,' el ambiente , el lu
gar, situación económh:a, social, elc . .. 
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