UNTO con el desarrollo alcanzado
por el Teatro en México, y el con-
tinuo brote de grupos y locales que
a ¢l se dedican, ha surgido la importancia
de un factor indispensable para la produc-
cién de una obra teatral- La Escenografia.

Aun cuando los materiales que en ella
se emplean no son los reales y que su
existencia, por expresarlo asi, es sélo tran-
sitoria, la escenografia se ha incorporado de-
finitivamente a las Bellas Artes. Hasta ha-
ce unos cuantos anos, el escendgrafo era por
lo general, un humilde artesano, un traba-
jador anénimo que producia telones estereo-
tipados (tradicionalmente: casa rica, casa
pobre y jardin), a solicitud del director o
empresario de una comparia teatral. Una
vez realizado su trabajo, entregaba su mer-
cancia a las puertas del forc y se retiraba,
libre de preocupaciones en cuanto al efecto
de su trabajo sobre el desarrollo de la obra.

Hoy, adopta las pretensiones y acepta
la responsabilidad de cualquier otro artista.
Su labor no solo es aplaudida o criticada por
el publico al levantarse el telén, sino que
comparte junto con el director y los actores
el éxilo o fracaso del espectaculo. Su parti-
cipacion es indispensable y definitiva en la
interpretacién de un libreto. Los criticos y
cronistas teatrales empiezan a dedicarle un
parrafo (aun cuando generalmente es el ul-
timo) y algunos empresarios hacen aparecer
su nombre en la publicidad previa al estreno,
reconociendo asi la importancia de su inter-
vencion.

Ahora bien, consciente de esta respon-
sabilidad, ;qué consideraciones debe hacerse
un escenografo para “interpretar” correcta-
mente una obra?

El procedimiento mas generalizado para
empezar a planear un decorado es el trazo
de un boceto guiado por las confusas acota-
ciones del autor y aumentadas sus dificulta-
des por las necesidades Jel director. Algu-
nos escenografos prefieren empezar por la
planta de la escenografia o una maqueta de
trabajo preliminar para solucionar todas las
dificultades técnicas y de espacio. Termi-
nada esta etapa, lo mas seguro es que cuan-
do el disefiador muestre orgulloso su obra al
director, se encuentre con que las puertas no
estan en el sitio mas conveniente para los
movimientos de los actoras en el segundo
acto y que el color de las paredes no le va
bien a la primera actriz. .; “ademas, ya que
se tiene que corregir, seria conveniente agre-
gar una escalera al fondo izquierda y una
ventana al centro. Por lo demas, esta
bien. ..”

El escendgrafo agrega rapidamente un
calculo biliar més a su cosecha, o, en su de-
fecto, procede a agravar la ulcera que pa-
dece y se dispone a ejecutar todas las co-
rrecciones indicadas, mientras medita en la
virtud méas importante para el desenvolvi-
miento de su carrera: la humildad.

Terminado el segundo proyecto con todos
los requisitos establecidos. se hace necesario,
esta vez por indicacidon de la empresa, vol-
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ver a modificarlo para no reba-
sar el presupuesto. El empresa-
rio, amablemente, recuerda al
disenador que sus propdsitos son
los de realizar toda una tempo-
rada con varias obras y no ago-
tar sus posibilidades econdmicas
en la primera.

Por supuesto, en toda esta in-
teresante trayectoria, el proyec-
to ha debido sujetarse a otras

severas e imprescindibles consi-
deraciones:

a).—E] publico recibe la prime-
ra impresion de la obra por me-
dio de la escenografia. Por esta
razén, el decorado debe ser lo
suficientemente grafico para in-
dicar, a primera vista, en qué
estila sera representada la obra,
para anticipar y preparar al pu-
blico en el subsecuente desarro
1lo.

b)—El ambiente en que se
desenvuelve. Tipo de lugar: in-
terior o exterior. Tiempo: ho-
ra del dia, estacién del ano.
Situacién econ6mica, social y
cultural de sus habitantes. De-
bemos siempre recordar que

una pieza mal ambientada pue-
de confundir a los espectadores
con respecto a la intencién del
autor y de la cbra misma; y

c).—Realzar los wvalores esté-
ticos dentro de esas posibilida-
des, teniendo presente que és-
tos deben ser funcionales y es-
tar relacionados con el desarro-
llo dramatico.

Asimilado lo anterior, el esce-
négrafo debecd concentrarse en
la consideracion mas importan-
te: expresar en su decorado to-
do aquello quc. sin estar indi-
cado, existe, esta presente como
un simbolo o ura metafora. Me-
tafora, segiin el diccionario, es
el tropo empleado para repre-
sentar el traslado de una idea en
sentido recto a otro figurado, en
virtud de una comparacién taci-
ta. Y... esto, ¢cdmo es aplica-
ble a una escenografia?

Muy sencillo —un buen ac-
tor puede rendir un parlamento,
por elemental que sea, con una
infinita variedad de matices o
intenciones. “Buenas noc hes
querida” puede expresar desde
un alegre selutaciéon hasta la
despedida previa al asesinato.
Lo mismo acontece con un de-
corado, puesto que es una crea-
cidon dinamica con desarrollo
propio.

La creencia general ha esta-
blecido que la escenografia es
un “fondo”, es decir, un con-
junto de elementos secundarios
que tienen por objeto enmarcar
el lucimiento del actor. Este es
un concepto equivocado: la es-
cenografia es parte integrante
del desarrollo mismo de la obra.

Ya hemos visto que como do-

cumentacion, e! decorado re-
gistra la geogrefia vy la histo-
ria de un local; como ambien-
te representa un lugar con la
influencia de los seres que lo
rodean, o, en algunos casos, la
influencia que ese determinado
lugar ejerce sobre las vidas de
quienes lo habitan; y que, téc-
nicamente, responde a la visual
de los espectadores, a las limita-
ciones de espacio y a la maqui-
naria del teatro. En resumen:
es el medio del que se sirve el
director, junto con los actores,
para hacer mas clara, mas gra-
fica, la historia que pretende re-
latar a los espectadores.

Por esta razon, insisto en la
importancia de la metafora es-
cénica y su intima relacion con
el libreto. Una escenografia no
puede tener mayor mérito, en
mi opinién, que la de ser Poe-
ticamente apropiada a la obra
para la que ha sido creada.

La prueba mas dificil para el
escenografo no estriba en su ha-
bilidad para documentarse o en
seguir fielmente las acotaciones
del autor, sino en tener la sen-
sibilidad suficiente para captar
y representar una idea o una in-
tencion en uns expresion pura-
mente plastica.
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AL DISERAR para ballet, hay que indicar €l es-
tilo representativo de ia coreografia. . .

Rearzar vos valores estéticos, sierpre que es-
tén relacionados con el desarrollo dramatico. . .
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REAFIRMAR con el disefio del vestuario los ca-

A PESAR de la estilizacidn, es necesario no per-
racteres de los personajes, en teatro y opera. . .

der las lineas caracteristicas de la época. . .

Capa LINEA deberd exponer el ambiente, el lu-

Es EL medio de que se valen el director y los
gar, situacion econdmica, social, etc. . .

actores para simplificar el relato al espectador...

gt

il e

- SEssicar

&,

P _ .. Digitalizado por





