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s+ # ASTA el ano 1040, el
qr'jﬂ,r ballet era un espec-

J ¥ ticuo que en Mexico

habian tenido oportu-
nidad de conocer iin‘camente los
mas fieles asistentes al entonces
flamante Palacio de las Bellas
Artes. Flotaba aun en ese am-
biente el recuerds de Anna
Pavlova, Alexander Volinine,
Pavel Oukransky, exponentes de
una gran tradic:6n que fulguré
en los escenarios del Arbeu, Iris
y Rialto, a la que se habia su-
mado, sin causar una impresion
tan claramente definida como
la dejada por los anteriores, la
masa de brillantes especticulos
que constituyeron la inaugura-
cion del Teatro de Bellas Aries:
el Ballet Russe, Antonia Mercé
(la famosa Argentina), v la jo-
ven ballerina Tamara Touma-
nova, cuyo paso por nuestro
pais fué, como siemnre fugaz
y exclusivo de la metrépoli.

Asi como el arte coreografico
espaiiol v la danza clisica ha-
bian horadado con fuerza vio-
lerita la sensibilidad de la capi-
tal, muy pronto causé efectos
scmejantes la afluencia de ar-
tistas que traian un mensaje ini-

cial del ballet moderno, proce-
dente de Norteamérica. La in-
migracion republicana espancla
acabd de despertar el interés ge-
neral y la ambicidn de crear un
Bellet Mexicano, esta vez no
rera las minorias, sino para una
gran mayoria que sobrepasara
los limites de la ciudad de M-
xico, invadiendo los mas apar-
tados rincones de la provincia.

Para integrar fisicamente
aquella idea del espectaculo, se
hacian necesarios miisicos expe-
rimentados, coredgrafos, disena-
dores de escenarios v vestuarios
especiales, escritores que prodn-
jeran libretos, maestros de dan-
za, bailarines ante todo, v técni-
cos del foro mas o menos ente-
rados de la produccién escéni-
ca del ballet. No se trataba pues
de una empresa facil; pero una
vez vivo el interés, nuestro pais
no podia substraerse a la inquie-
tud que sembraran Furopa y
Norteameérica al presentar en
nuestros teatros a sus fabulosas
estrellas y sus grandes compa-
filas, compendios de arte des-
arrollado hasta sus mas eleva-
dos indices de expresion.

Asi nacid el primer brote se-
rio en los anales de la danza
mexicana, hoy situada en un lu-
gar digno con relacién a las na-
clones mas avanzadas en esta
rama del arte. La reunion de
aquellos artistas se llamé La Pa-
loma Azul, v su lema. tomado
de Lope de Vega, fué: “Las ar-
tes hice mégicas velando”

Para la direcciéon coreografi-

ca, fué traida expresamente la
famosa bailarina norteamerica-

na Anna Sokolow. Les espaiio-
les Rodolfo Halffter, musico. y
José Bergamin, literato, ocupa-
ron s‘multineamente los owros
puestos clave del triangulo fun-
damental. Y, en la administra-
cién, tuvieron parte muy im-
portante, donia Adela Formoso
de Obregdn Santacilia, el pintor
Manuel Rodriguez ILozano y
Agustin Lefiero. Comenzaba el
afno 1940, y la primera tempu-
rada habria de tener verificati-
vo en el otofio del mismo afo.

Integraba e] corps de ballet
de La Palorma Azul vna vein-
tena de bailarines cuya ma-
yoria, actualmente, ha llecado
casi a la cima de sus ambicio-
nes y se encuentra a la cateza
del movimiento nacional de la
danza moderna, después de las
importantisimas experiencias
que fueron: la Escuela Nacio-
nnl de Danza (de donde broté el
Ballet de la Ciudad de México),
y la Academia de la Danza Me-
ricana, que esta siendo objeto
de una total reestructuracién
por parte de la administracién
del Instituto Nacional de Bellas
Artes. Sus nombres, tal como

fueran acreditados en los pro-
gramas de la inolvidable tem-
porada de presentaciéon, eran:
Carmen, Isabel y Raquel Gutié-
rrez Lejarza, Martha Bracho,
Ana Maria Mérida, Hermila
Alicia Ceballos, Jozefina Luna,
Rosa Maria y Alicia Reyna,
Emma y Deha Ruiz, Alba Es-
tela Garfias, Delia Gonzélez,
Aurora Aristi, Antenio Cordova,
Mario Garcia Cambercs. Ra-
mdn Rivero, Alejandro Marti-
nez Cadena, Augusto Fernandez
v Gustavo Salas.

Al cuerpo de creadores e in-
térpretes con que contaba La
Paloma Azul. se agregaron las
mas notables figurns del mun-
do artistico nacicnal, fortifican-
do asi la incierta estructura
de la naciente empresa. Sil-
vestre Revueltas, Carlos Chivez
y Blas Galindo, maximos expo-
nentes del momento mus cal,
idearon y ejecutaron las prime-
ras partituras hechas en Méxi-
co especialmente para el ballet,
y a la vez se entregaron a la no
menos ardua labor de arreglar
composiciones mas 0 menos
apropiadas, ajustandolas a las
necesidades y exigencias de la
danza.

Simultaneamente, Carlos
Meérida, Manuel Rodriguez Lo-
zano, Antonio Ruiz y Carlos
Obregén Santacilia, también en
calidad de experimento, crea-
ron las escenografias y los ves-
tuarios que fueron utilizados
€én esa primera temporada de
danza presentada en México por
mexicanos.

En el aspecto econémico, que
en el ballet asume las mas al-

tas caracteristicas y es capaz de
congelar un entusiasmo en fase
ccuatorial, los directivos de La
Paloma Azul tuvieron que re-
currir, evidentemente, a la ayu-
da oficial, sin la que, en cual-
quier pais de la Tierra, es
punto menos que imrosible el
montaje y presentacion del es-
pectaculo coreografico. Obteni-
do el financiamiento, no sin
muchos sacrificios, ya en plena
actividad todo el ensemble, se
lanzo a la publicidad la Tem-
porada de Otonio 1940, en que
tomarian parte, ademas del
Cuerpo de Ballet de Anna So-
kolow, Margo, en calidad de ar-
tista huésped y Antonio de
Triana con su grupo de baila-
rines.

Todos contribuyeron con gran
entusiasmo y espiritu de sacri-
ficio a la realizacion de este pri-
mer intento de dar a la patria
una nueva ruta artistica. Los
nombres de esos bailarines y de
sus directores figuran ya en las
paginas de la historia de ia
danza en Meéxico, porque gra-
cias a su esfuerzo y desinterés
pudieron llevarse a la escena
obras que abrieron el camino a

un ballet verdaderamente na-
cional, hoy explotado ablerta-
mente en todas sus fazes por los
mas brillantes ta'entos artisti-
cos mexicanos: En la esceno-
grafia, escribieron capitulcs que
han volado por sobre nuestras
fronteras, el desapareci‘o Jcsé
Clemente Orozco, Rufino Tama-
yvo, Roberto Montenearo, Julio
Castellanos, y otros, de los cua-
les surgieron los proyectistas y
decoradores teatrales que actual-
mente colaboran en la produc-
cion monumental de las artes
escénicas por toda la Republica.

Eista labor, que por momentos
ofrece visos de gigantesca e in-
creible, se apoya en el pasado
cercano de aquella temporada
otonal de La Paloma Azul,
cuyo debut tuvo verificativo la
noche del dia 17 de septiembre
de 1940 a partir de las veintitin
horas quince minutos.

Ocho representaciones (cua-
tro de abono y cuatro extraordi-
narias) constituyeron la tempo-
rada. Ll publico capitalino tuvo
oportunidad de admirar la obra
conjunta de los inolvidables ar-
tistas [undadores de La Palo-
ma Azu!, repartida convenien-
temente en los programas: des-
filaron ante la audiencia me-
xicana: “Entre Sombras Anda
el Fuego”, con musica de Blas
Galindo; “Antigona”, de Carlos
Chavez, Anna Sokolow y Carlos
Obregon Santacilia; “Don Lin-
do de Almeria™. sobre la partitu-
ra de Rodolfo Halffter, corco-
grafia de Sokolow y disefios de
Antonio M. Ruiz; “Lluvia de
Toros”, de Halffter (que adap-
to la musica de Fray Antonio

Soler), Sokolow y Ruiz; “El Re-
nacuajo Paseador”, con musica
de Silvestre Revueltas que hubo
de concluir Halffter —a la ma-
nera de los cinco rusos, como
apunta atinadamente Adclfo Sa-
lazar— debido a la enfermedad
de Revueltas, cuya muerte acae-
ci6 la noche del estrena. La co-
reografia fué obra de la Sokclow
y los decorados y trajes de Car-
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los Mérida, De aquella tempo-
rada fué tambi‘n “La Madru-
gada del Panadero”. Para com-
plementar las pregramaciones,
se incluyeron ntmeros de ca-
racter internacional ejecutados
por Anna Sokolow snhl e musica
clasica.
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Las funciones ofrecidas fuera
de abono tuvieron por objeto ha-
cer propaganda entre todos los
sectores sociales, de manera que
pudiera infiltrarse ripidamente
en la masa el gusto por el ba-
llet. Por tal motivo, estas repre-
sentaciones fueron, propiamen-
te, populares.

La critica periodistica, en ge-
neral, tuvo rasgos de compren-
sion y aliento hacia el gran es-
fuerzo que se iniciaba. Los que
usualmente escribian critica so-
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bre la danza. casi todos estuvie-
ron de acuerdo en que las com-
]}()SlCl(]n{‘.S esirena.uas eran mag-
nilicas, y el movimiento intelec-
tual de la metrdpoli recibié un
fuerte impacto, que de inmedia-
to se tradujo en interés por el
nuevo brote y, luego, en la reu-
nion de sus fuerzas activas, de
donde parti6 la gran produc-
cion artist’'ca muliilateral, hoy
ampliamente divulgada por to-
da la extensién de la patria y
estimada igualmente por los pua-
blicos de Norteamérica y Eu-
ropa.

LLa Escuela Nacional de Dan-
za, la Academia de la Danza
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Mexicana, el Ballet de la Uni-
versidad Nacional Auténoma de
México y cinco empresas que
han preferido actuar a la som-
bra de la iniciativa privada, de-
ben su existencia a una idea
que hoy nos parece tan le’ana
y borrosa y que se reduce ex-
clusivamente a unas cuantas
linmas de 1n histor'a eecrila
del arte mexicano: I'a Paloma
Azul. “Las Artes hice magi-
cas volando”, de Anna Sokolow,
José Bergamin, Rodolfo Halff-
ter, Carlos Chivez. Blas G:lin-
do, Revueltas, Rodriguez Loza-
no, Mérida, Ruiz, las Gutiérrez,
las Reyna y del resto de aque-
I'a veintena de pioneros del ba-
llet nacional.
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