
DANZA MEXICANA MODERNA 

Resume la Primera Fase del Arte Coreográfico Nacional 

E 1 en a Noriega 

"ARTES 

Por Luis SdllChcz AI~RIOLA • Fotos de. Nacho lOPEZ y S. VILLASANA 

~ A VIII Temporad(¡ de /a Academia (fe la Drll1:.:a .He.áC{1I111 ( ()(.fptbrr·-di6(' /l/hn'. I<)i ./ I . l'I'Til; ¡.... wda NI t'/ Palacio de /JI'I/OS Artes bll;o los (IusjJicio~ del IN BA. cer,.1¡ hl"illmll('fI/(/III(' 1ft pri. 
mera elapa riel (fr$arrollo qUf' en n /lestro p"ís h(l a!('(JltZfldo el ((I"(f' (oreogrrifico. I~I ('vlI/f'l/ido 

dr aqw:II11. expuesto {Jor lo:lo$ los roreógrafos. bailarilles. mlÍsicos. ¡¡/e/"afo.;. pill!orps r ";{>'¡/f'os. e'l 
¡r pf!/ulos (le ¡/elJo fl 1(1 wlIbiriófI de crear ('1 "ballel II/exic{tr/o·'. ¡l/e /(1/ amplio rC,<;U!lU''-¡ df' los 
Ir(1b(l;os re!tli::.lldos ('11 or;'o mios (/p tenaz esfuerzo, }' COflStil l1yÓ 1" pri/f/er 'dto (' 11 ellm)'l'fIO de 
la dar/::.ll en H¿'.riro. 1I'If'irla ni SI/S !orm(IS IIniversales al liempo que surg:fÍ ;'(1 Arfl(l('min. lIi;(I 
d('/ hal le! l' dI' sus /H{'('llrSOres ('fI flues/ ro p o /r;a: La Fscur(a NO('/Ollo{ di' f)m,:o l' 1,1 Nfllit'l !Ir /a 
r;ur/w! di> \/(:";(0 

COllCOGIIAF.\ de 1::./ 1fo/efirio. il/ició .\11 ballel COII 111/ I)((S de deu." ( j)al/w de los ¡\ 'o/'ios ) . ill(!Jfporando I 

esta forma c!(íS;rfl dI! niSI',io /1'1'es 1I1O/ /;mierl/os del ('uerfJO di' bal/el. COfl ob;elo dI' pr(>SPII/l/r Utl primer /I'1I1fI 
dinúmico rOflsecllenlf' rOIl 111 1111;.1';('(1. I .a })O¡{¡lrioo !lepabo MllllrJs los brazos: per O la ill/i' lIsi '¡m! plrisl¡",y/ ,f" su 
figura /I/ó,.il l/O n('I' i'.I' ilabft 1ft l'rprt'sifÍlI dt' 1I/(/I/f)S l ' ¡)lUZ,os. 



I \ I),\N:t \ ,Ir' Rml/ld CI!/:':"!'!':'. h,.CI"ÍÚfi:O . al sI/ilirIo 111:. paro io 
segul/da I'SU'l/llSlIgi"I"I' l'i' I"lill/l/ tórrido di' If)~ tlI/JI/II ()!; .~ igllh·lIlc~ . 

L" HlIl ' ,J ,\ 1m (lf(cdidli 11 1'[1'(1/111/' d IIwfr·[iril). IIII,dioll/(' lo 
elltn:go de las 10) as t/( , /" ¡ff.'spedwda . .. 

HEi\lOIUlIMn:NTO. rabia [('ro:., f)l!r/'ersitIOfl de /a mala mUler. 
cual/do la bm;a e[ec /lÍa '" r ito sobre el [Ptif'he del lJO/ I;O . .. 

VlEl'a : ahora el/creer pas de deu.r: verdadera orgia coreogrfi
rica. ÚIS dos muieres llevan el drama ai cenit de la violencia . .. 

SOIJ IH': 1'1 f,'/irj,(' de 11/ !/fWifl, se ofUl lo ¡igll/,(/ di' la vm;a. 

E N UN ins/(llllc fre"hico. )'a en el paro.nsmo. luchur¡ 



Lleva a la Danza la Meta de Explotar cada Segundo de Acción Dramática .-

La despechada. Iras !Junos inlentos por at, aer de m/C/lO al hombre. pn I)resencia dt.~ ~ /l esposa. $(' Cl1cam;'1l1 a /a casa (le la bru;a. donde espera hallar fa mc;or forma de 
¡;engarsc .. 

bnceac.la por E lena Noricga, que logró un ec:¡ uilibrio casi to 
tal entre la dil ll za pura, la acción dramática y el carncter de 
los personajes, si tunda esta suma en varios planos escenico:. 
y diseiwda con tra un decorado (corpóreo-seccional ) muy 
ligero. 

E1ella Nor icgi.l obtuvo un dcsga jamiento milximo del li 
hreto. ll evándolo a la danza con Ji l meta de explotar cad,1 
segu~do de acción dnlllHit ica, ca nalinlndo los incontable
recursos de la escello hncia u n so lo objetivo: equilibrio ge
neral sin menoscabo del \'<1 101" de cada uno de los faclore~ . 
Así, reducidos éstos a una tolal sencillez, el cará cter sumisr:. 
de In novia, su dignidad, "d icha" sut ilmente, eran ta n accp
siblcs como el primer pas l/e rleu:r de los prome tidos. Las pa 
s:ones de la mujer despechnda (papel muy dificil para una 
bailar ina sin am plios r'ecursos de ac triz) , su n€gativisrno y 

su evidente - pel"O ttO ofensiva- sensua lidad, era n igual 
men te ttlU ágiles en el trayecto <!el escenario a la sa lit como 
sus extraordinarios pos seu/o ligados con gnlpos y conj unto". 

El diseito, que presentalm un lllo\·imiento inicial en li 
nea reCIa frente al pt'tblico ( los cualro sol istas) ~' dos círcu 
los hacia ambos laterales, si bien no revelaba audacia, er -t 
justo y limpio. Los cnsombles, ti excepción del fi nal , en que 
se perd ía por 1ll0melltos la unidad y desa nnon izaba un tan 
lo, fueron dibujados H mcdia escena para mo\'erse en pl anos 
yen dimlmic1t secundiuia, pues en " E l Male ficio" el coro n o 
juega el papel detora tivo o decisivo de la corri ente clás ica ,. 
de alguna s corrientes moderna s. El cuerpo de ballet se lran~ 
ladaba sobre diagonales, presenta ll do al pt'tbli co la pun ta de 
u n rombo, y, en una ocasión, cuando se ha consumado el 
hech izo y los protétgonis las dejmt de bililar y de actuar, ejer
ce .función pdncipal, pues tiene a su cargo ':cerrar" el drama 
bmlad?; p: ro es aqui donde la resol ución de Elena NOl"iega 
resulto ma s teatral que coreográfica, y cl villor de los últi 
mos compases de la nlt~t J':ica p<treció mal aprovechado. Si n 
embargo, " El M a ldirio" consti tuyó una pieza "erdaderamen -

te. 
Otra /le z los novios bailan un pllS de lleu.l, ahora soLos. \Ion o entrar a lo CtlliO; lo luz se 
ap.7go SUOL·emente al terminar b primera r!ScefW. 
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imagif/oria. m eXI C(ln(l . se ce lebra lIf/(/ boda". romiCflZ{1 el librelo de Isabel 

La acClOfI coreográfica cede un inslame a la drwmilica. CU(lIldo irrumpe en escena la mUfer 
despee/urda . .. 

De entre la s obras '(uc integra ron los siete prognlluas 
de la V1 I1 Temporada, los cronistas y críticos de la danza 
mexica na seilalaron como piezas fuertes " EI :vJalefi cio", " Ui· 
nl Puru", "Sense Mayá" y " La Hija del Yori'·. 

Con la s nOlas de Elena Noriega )' el libr'eto de lsube! 
VillaseilOr, Bias Galindo creó la partitura para "El Malefi · 
cio" . en la que " animó todas las in tenciones del argumentu 
}' cuya orquestacióll resultó tan so nonl como se había pla . 
Ileado. obteniéndose los difíci les pl'ocedimienlos armónicos 
e n su gran mayoría politonales". 

El ensayo coreogrMico de Elena Noriega consagrada con ! 
el ballet "T ierra" , fue aceptado en forma umi llirnc por los 
expertos. El crítico Raul Flores Guerrero escribió de " El Ma· 
Idicio" : " Fue lo mejor del programa ...... Lo va lioso en el 
es su intento de búsq ueda y sus hallazgos, que los tiene. 1;:5 
uu hallet (IUe denuncia inqu ietud y ta lento de la con. .. ógrafa 
y (¡ue augura una verdadera superación". 

Gabrip.l Fernillldez Lcdesllln interpretó el medio esce 
ni co en que habría de desarrollarse el ball et de Isabel Vi · 
lIaseilOl'. Sus diseflOS escenogníficos cumplian debidamente 
todas las funciones in~is petlsa bles y eril, adenliis, muy suges 
ti\'a su proyección del vestua rio, brillante toq ue final ell la 
definición de los caracteres de sus perso na jes. Ricardo Zed¡· 
110, el extrao rdinario il uminador del Tea tro de Bellas Anes. 
creó un ambiente luminoso insinuante muy atractivo y sus 
e fec tos co ntribuyeron en gran pm'le al éxito de la obra en 
conjunto. 

La pieza rué estrenada la uoc he del 28 de octubre de 
1954, cerrando el primer pl"Ogra llla de la VII[ Temporada. 
después de un intento fa ll ido por presentada en la anterior. 
E.n su debut, "El Malefi cio" fue interpretado pOr Bea tri z 
Flores (La Novia ) , Farnesio de Bemal (El Novio), naquel 
Gutiérrez (I...a Despechada ) .r Body l Génke! ( La Bruja ). Di· 
rig ió la Ortluesta Sinfónica ' acional el propio com pos ito,', 
y en el prog rama de mano el argumento quedó sintetizadu 
en las siguientes líneas: " En una imaginaria población pri. 
miti\'a se celebra una boda . Cuando bai lan les prometidos, 
irrumpe la despechada que trata de seduci r al novio siendo 
rechazada. La fiesta termiml ni anochece r y los novios ~e 
dirigen a su Glsa. Celosa, en su impotencia, la despechada 
busca la manera de vengarse y acude a la brujería pirra pro· 
vocal' el ma leficio, {¡ue se rcaliza ". 

La unidad corcogrúfica de es ta obra indudablemente h" 
s ido forjada sobre los c1Í nones tradicionales del ballel . Con ... . 
trlllda a bas(> de pas flp lleuz, solos y eusemb!es a la manerd 
clásica (en el diseño nada m1Ís, ya que su contenido expre· 
sionista)' el uso apretado de los elementos se apartan por 
completo de la tradición ) , la obra fue muy hábilmente ba · 

T oda la desesperación y la cólera que puedan caber en el alma de WIfl mu;er olvidada , "d¡io" en su daf/u/ Haquel Gutif' rret ... 



invocmulo IOf'lw/dición . Escen.a (/e gran fuerUl plástiCfl . . . 

• 

ambos muieres ~I)" los fetiches. 110;al/ las Illce.~ . . 

LA MÚSICA alcflllU! su IIIfíxi",O sOl/orillad al coer, sola 1'(1, la despechada. 

o 

CON SU MAUO el hechiw, la desposada aparece ciego. El queda paralítico . 

• 

ANTE la sorpresa de la gente r1e1/)/!l'blo d hombre munc en hrazos de la e.~pos(l . 

• 
L.o\. EXI>USICION y lJesarrolLo de 10$ tl'/:S lemas: litemrio. musical)' coreogrriJico 

(ué magnifica. El MtKeficio ha sido construido según las ref!l'l.~ del. /!rtm h"lIol 




