£ JosE GuapaLupre Posapa podemos decir, sin temor a exagerar, que fué

el primer artista en que se manifestd, de una manera clara y defi-

nida, el camino que habia de recorrer la plastica mexicana en nues-
tros dias.

Su sentido social, profundamente humano y vinculado siempre a la mas
viva realidad. esta representado en su obra de una manera tan audaz. tan
expresiva, y en ocasiones tan exagerada, que solo su gran instinlo y su ca-
lidad artistica lograron darle la altura suficiente y justa que requeria, y que
a otro, que no fuera él, lo hubiera hecho caer de lleno en lo puramente
truculento y caricaturesco.

Son principalmente estos elementos apuntados los que. después de Po-
sada. habrian de alimentar y conformar la trayectoria de nvestro arte. Pue-
de afirmarse que es de su obra de donde se desprenden lac primeras bases

firmes de la plastica mexicana contemporanea.
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Pero no es mi intencién analizar la obra de este maestro desde el pun-
to de vista de su contenido. tematica, influencia v proyeccion en la plastica

actual. Otros lo han dicho va. v lo que aqui pudiera expresar no seria mas

que una pobre repeticién de lo mucho que en este sentido se ha escrito. Por
lo mismo, creo mas conveniente hacer un breve desarrollo de su recorrido

técnico: aclarando que no es mi intencién extenderme con un analisis con.-

cienzudo, que me llevaria mucho espacio y tiempo, sino apuntar solamente

algunos datos.

La raiz del desarrollo técnico que habria de seguir Guadalupe Posada
la encontramos, fundamentalmente, en sus trabajos ejecutados a pluma. Es
ésta la solida base disciplinaria que marca. con mayor claridad, su desarrollo
en el terreno del grabado, y lo que le permite, en el tiempo, llegar a mane-
jar el dibujo con una seguridad y una libertad expresivas inigualables. Para
ello basta ver las ilustraciones que hizo para los cuentos de Heriberto Frias.
Es en estas ilustraciones donde comienza a manifestarse su sentido de la es-

tampa y su composicién tipogréfica.

Posada contimia su desarrollo técnico en la litografia; v fué en el taller
litografico de Don Trinidad Pedroza, en Aguascalientes. su tierra natal, donde

Posada comenzé a trabajar este procedimiento. Tales primeros grabados son

rarisimos, yva que las planchas en que fueron ejecutados se utilizaban. des-

pues de la impresién, para otros trabajos. Pero lo que hay que destacar de
aquella obra litografica, desde el punto de vista técnico. es e] hecho de que.
casi toda ella fué realizada, también. a pluma. En esto vemos claramente
que Posada utilizo en la litografia una disciplina o una manera de dibujar
que es la que esta siempre ligada intimamente al procedimiento de la talla
en el grabado: v es que la pluma no permite en el dibujo aquellos efectos
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especiales v soluciones, mas o menos pictoricas, que permite el lipiz. FEsto
llevé a Posada a buscar. en la linea v en el dibujo. esa expresividad rotunda
levd a Posada a buscar, en la linea y en el dibujo, esa expresividad rotunda
que habia de consagrarlo cemo uno de los mds grandes grabadores moder-
nos. Y ee en esta disciplina donde se encuenira su raiz v su proveccion: el
orabado habria de llevarlo a la culminacion de su oficio v de su arte. Re-
cuérdense sus famcsos cincograbados, sus tallas en plomo v, finalmente, sus

xilogratias.

Su importancia en el grabado se manifiesta de manera definitiva. en
las primeras planchas que grabd al aguafuerte, a principios de siglo. conoci-
das como cincograbados, sistema que introdujo en Meéxico ¢l mismo y para
el que se requiere entallar las laminas de cinc, protegidas por un barniz:

liego el acido es el que da la profundidad necesaria.

Contintia la obra del artista en la serie fabulesa de las calaveras. co-

rrides y canciones, grabados por medio del buril. con las que realiza ver-
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de los aspectos mas interesantes de la obra de este gran artista: Posada tuvo
que realizar muchos de sus grabados con una composicién estrechamente uni-
da a la tipografia: graba en la misma plancha, junto con la estampa, los
titulos v los tipos. en un perfecta ligazon plastica v funcional.

Aqui cabe establecer una coincidencia de dificultades técnicas. si bien de
origen distinto, que nos llevan a relacionar muchas obras de Posada con las
tablillas, conocidas como planchas tabulares. que dieron crigen al grabado
v a la tipografia en China; y en las que, con Irecuencia, escritor, grabador
e impresor eran la misma persona. FEsta coincidencia se establece en el hecho.
similar en ambos casos. de que el artista graba en la misma plancha el texto
y la estampa que lo ilustra. Aunque. por lo demas, en el caso del grabado
chino eso es debido a que la escritura china es ideografica. por lo que es casi

imposible la separacion de letras y palabras en tipos moéviles. De ahi que

daderas composiciones tipograficas en caracteres de plomo. Culmina su gran
obra con la serie de planchas en madera. auténticas xilografias, poco conoci-
das v extraordinariamente ejecutadas, y que en su mavoria son piezas pe-
quenas que requieren un profundo conocimiento de la técnica del grabado.

El genio de Posada y las limitaciones materiales de la Editorial de Va-

negas Arroyo. para quien realizé la mayor parte de su obra. originaron uno
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se haya hecho necesario grabar los signos en la misma plancha, donde ccn-
tribuye la estampa a precisar la idea que se quiere difundis.

Finalmente, como dato interesante para el estudio del aesarrollo del gra-
bado nacional, hay que anotar, también, que los grabadore< mexicanos, an-
teriores a Posada, entallaron la madera unicamente con motivos religiosos
v que, en su mayoria, se trataba de ebanistas a quienes se encomendaba

este trabajo.
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