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,\ exposlclon mnbu lünte orga nizHdH po:' la UNESCO Con 
la colaboración de la Com is ión Nacio na l del Ja pÓJl pa 
ra la UN ESCO, al llega r a nues tro ¡mis con tr ibuyó n,I 

so lam en te H da r a co nocer Un inlere<;antísi m,) aspecto del a r te 
de la es t.'lmpil, s ino a es tn.'c hil r los lnzos dp nmistad que nos 
unen COn el pueblo ja ¡)(lIlps. 

El Ukiyo-e es un arte es tr iC la ll1ell te japonl;~ der ivado det 
Yamato-e, es decir d" la pi nt ura japune,.1 clúsicil. que "e 
desarrolló iI partir del :,iglo X e ll la PIJOCd Fu jiwtll'iI, E~t(' 
nue"o es tilo de canlcte r po pula r (Iue a parpció en los com ien 
zos de la época Edo ( fines del :o iglo XV II ) ll('gó ¡¡ su apo
geo eu la segu nda milad del siglo XV I II. después de la in
vención dp la impresión polin oma completa., nish iki-e, es
tilo (tue ha ejercido Ul1a gl'illl infl uencia en olras parleS del 
mundo e incl uso sobn~ el Olov; mif' lIto im presion is ta. 

Las estampa s japOll f'SilS Ile 111 f'snlf'l a IJk i)'o-e, obten i
das por el proced imi ento del grablldo PIl madel'il, son digna s 
de estudio)' agnHI ¡¡ 1l f(lCilm('ll te \)on¡uf' pJ'l~~en til ll u n In dl<\
jo de gran va r iedad , de olta {'nli( ad tl"C ll icil y de ex trilonJi 
lIaria virtuosi dad de dibujo, 1.l)s tPlll as 5011 , ¡lI'ill lOnlialm ent c. 
de interés uni versal : 111 pasió n (lf'l dr/l ll lH. las (' Illociones hu
mana s corno el amor <l la IIlHtcrn id ilcl. la p()('s ia de las ocu
paciones cotid ianas. el mundo natund, ] o~ vest idos sun tuo
sos, llevados con digniclHd )' gnlcia . Aclelwís, es e l tipo mas 
com prensible entre las <I r te,; gráfkllS d,,1 Extremo O¡-¡el1 te, 
por lo que puede servi m os de ill iriac ión pil ra apreciar una 
de las a rtes Imís gnllldcs del !Humlo, 

En su magn ifi cól I'jecuc ión t,"cn ica fruc t ifica 1111 la rgo 
período de prac Lica y Iwrfeccionil lll ien lo del grabado en ma 
dera en la Ch ina y el Japó/I , Ya en la edad clasica T 'a ng 
(620-9 18) se u li lizarOll gnlbados en Il lildercl punl im primi r 
imagenes budista s, y algun as de esas vellel·"bles a unque efí
meras obras de a r te exis t('n a ú n en rluestl'Os d ías. Antes de 
le rmi na r la di naslía Yuan ( l j68) llega ron a ha<:c rs(' im
presiones a J os colores de lex tos b l1distas " c di igrn fj ¡¡J os ": pe
ro sólo al final de la d ill il stíu :Vl ing_ en lo:, comienzos del si, 
glo XVII , los bibliófilos ch inus !wrfeccionaron en Nall kín 
}' cn Su Che u e l a¡-te de impri m ir grllhados :-nhre piqwl fi no. 
a ci nco tin tas, util izllmlo ci nCo plancha s difl'l'f'lIte~, Pero sus 
imprentas Il'ilba jilban ú nica ll)('nle para UII lu'l hliro resl l-II I
gido y sob re lelll ilS tall lirni li! dos quf' sc'Jlo podím l ill lf'r('sar 
a una :,ociedild rcrinadll 1)('1'11 lu'ad{' llli CiI \' dCl' lId cntf' , CIWJl 
do los IlHIIH:húes )1Il Sil'llJlI fin a l gohien'lO dI' los Vl in g, l o~ 
chinos de eSi.l llinas ti ll s(' l'Ollvirti(o]'o ll (0 11 refug iados pu l ¡ l ico~ _ 
de la indole con III q ue I'st¡i r, lIlli li,II 'izlldo ('1 11 1l.Hldo ac lual. 
Algunos de esos hom bn's h uyeron 111 Ja pón , I ~S pC<: i i¡[Jll (' nte 
en los /l iloS 16i:\S )' 111Rh Y 111'vllron nJl1:-igo l!jelllp la rt's de 
esas ilustrac iolles impresas (' 11 I·olor(os. asi nllllO los l"unoci
mientos acerc .. del ~ i s tl' lIll'1 ell'lplei1lln pilra pnxl ucir ll's. El 
gobien lO japon ps dI' a<¡ uf'1 tielll¡)o ... f' mostr;d)il ravora hle il la 
filosofí a chinil or todoxil del cOll fuciHl lisnw_ q ue lru:ukahil 01" 
den )' re"erencia , pero los libro!' (' rilll sospechosos, 'yil q ue 
pod ín n contener il l u~iollcs a In r('ligióll c l'i~l i n na cu),a com 
ple ta exclusión ha bía ~ ido dNTetada en 16 ~B, L.a ven tilll il 
hacia China era Cif'l·tHIll(' llIe ('ti es(' tlem pl) la ú nic,l n])('rl ul'il 
en la hermétiCa econom ia j" I)Onesa: y "";1 \'I' ntil na n i siq uie
ril esta ba abierta de par en p.al'. I.o~ ]ml¡¡ndeses l('¡'lÍan per
miso de ejercer e l comerrio med ia nt e U" 11 fac toriH en Naga
s.ak i, pero el con tacto con fO lios se red ucía ,1\ m in imo, En pi 
t¡-anscu rso del siglo XVII lIlejoró In cal idad de la impresión 
japonesil , eXlend iendos" l a lll b i l~ 1I In eduCHcirín en generill. ya 
q ue el gobie r llo truló de ref rf'HiI!'_ gracia s il l fomen to dI' la 

ill Stl'llCCIOl l, 1'1 eS pll-llu guerr<'ro (j¡. los sa IlHu';'l is, que ha hi,¡ 
s ido tan ústilllu lildo dura Ble e l la rgo periodo de lils guer ras 
c iviles, en lo ... siglos XV y XV I. Hacia 1700, los " ricios de 
grabmlor (' im pl'esor ... {' Iwhii1 1l IJI'rfecc iollildo hasta el pun to 
de perm itir copia r la fina graduiKió lI de tOIlOS de una colec· 
ción dI' gra hados ch ino!; aCí'ITiI de la pin tu ra illl ligun de I'ill 
<:uenta ililO~, 

Pl'ro 1,1 iJll presió l1 (' 11 colores IIU se uli lizó h il ~ t a el s i· 
glo siguiente .r 110 se Ile ~iII' rolló ('ompletil menle hastn <:I' rc,1 
de 17(1.1 .. Por ese TielllPO, 1111 grupo de grabndores de Yf'(lo, 
ll ueva sedf' del gobiel'lw. Ohlll\'O "uficien te il)' uda para el fi 
na ll 'l.alllienLo de un Clllllf'rc io ('special i'l.ado y exl relllada 
lIIe n t(' hii bil. CuncNlióse lllllCh¡¡ alellción 11 1,1 ca lidncl del 
papel. <Ille debía sel' h lí' l'te. liso y absorben Te pa ra poder sel' 
utiliza do ell la impresión , El g ra bador ha hía perfecc ionado 
u n sl:,lema 1)01'11 I 'f'pr(' ~ent ll r en lil lllill iC' ra las pincelad as d(' 
la pintura or ient a l. co rt ando de ma nera distl nt n la pa rt e in 
te r ll a y ex terna de la línf'H de tin ta, Con :,u lIy uda, el inl 
presor conci bió 1111 pr(¡ccd ill lien l() d" milrCill', 11 fin de cons('
guir la pe l' f<,cciólI d ~ , l't'g is tro q ll f' perlll ilif! ~úbreptln er cinco 
Hl'f!blldus. y post t' riol'lI l1'n le (Icho, pill 'il prod ucir una il ust ra
ción in ven tó (lil a p¡lIe tn tiC' ~ i(' le Illg ll l(, ll tos pu rus: tres co
lores I1)jo~ de Il1Ti lla , (lo, aZ1I les \'úg('I;¡] es y dos ama rillo" 
que_ com bin ados por e l Illl"I!Jlln de sobrf'irnpresión. dil b,lIl un a 
hermosa gilma di ' colon'" plilllOS, T¡¡ll1 bii~n a pre nd ió ¡¡ es
ti!Olpar en reli('\'1' f'l ¡liIl)!'\. co n UlI dihu jo obten ido medianIl' 
presióII df' la plnndl1l deslm)\'i~ t il d(' ti nln_ logra ndo bello" 
efecto" e1l la 1'('llroflun'ión lil' Il lt1flf'los de \('s lidos bla nco". 
de la nic\'i' IJ tlel a~ua , Aderuús. 1'1 impresor tl ispo n ia tle m¡i s 
de UlI lIIaTi7, d<' 01'0 Y di' un color /leg ro t.'5pec ill l de laca , 
que so lia aplicar de modo directo, Esos -prog re$()s téc n icos 
sólo pudieron f(,¡¡liztlrse deh i(lo a la tnulic ional habilidiul dI.' 
los a l-teSiIllUS japolles('s, tra1lSllli tidil pOI' a prend izaje. al don 
naciolla l pO I el d ibujo .r al se ntido de lil calidad de la mano 
de ob ra , El dl'~mToll" tP('I lico y ('1 tmba io artístico alcanza 
ron su cl'ls pid e 1'11 el 1'¡l1ill1o cua r lo d<,1 SiglO XV III. cu,llldo 
-según se dicl'- se ul ilizaha n h il ~ta dipciocho gril bados Pil 
ri1 prod uci r IIrlll ilus t1'l lfió n 1'11 co lor y cllil nd" e l I' lIlplt'tJ d(' 
m inera les. oro. plillll " mini amplió la I'sfl'ril dl'l arlt' de 
lit illlp rpsilJlI , ' 

No e~ prl'ciso I'Xlf' lI tl l' r<;l' ilit llí (1t' lIIilSi"do acercil df'l le
lil a dl' l ¡.¡r< dlll tlo j a[l () II I;~ (' 11 IIHltI!'ra CII)'iI vilrieda d puedl' 
()b ~ f'l'\' l1 r s(' 1' 11 la:, <:ol r'(' ('Íollt'S q llt' ~(' (''''po nell. Pero deher ill 
px plical's(' tl Ll( ' t"do~ "s t tl~ I4: ra bados I'IHls lituyen (,1 tra hajo 
de 1.1 11 11 (':,Cllf' la tk pintll nl IJacid/l PI! pI s iglo XVI I y ('011<' 

cidil (011 el IIUll1hrl' dro [] ki)'o-ro. ¡¡II" sign ificH "el Ill undo q !lP 
p,ba'-, con I U(~I~ :'11'- ('O IlJl IJI¡wioI1Ps: tl'lTPst re. pfimero. con 
tenlj)()l'iíl l¡'O, f'legll1 ll l'. cO Tid ial1u, pOpU]¡II-, Como ta l. SI' en
COnt ra ba en acTi lud dl' in:,u rge ll t'ia ron tra las li m itario l le~ de 
las escue l il~ pic tór icas tnldirionales jlqx)I'l('sas, q uú ha hían ser
" ido a los 1l10Ila :' t e l' lo~ hud isliI", a los gril lld .~s seflOres . .r a ho
ra a los Ilue\'os dic tadores mi liTares q ue l'01\(lui starol! el po
der e ll el sig lo XV I. 1.11 escu('la ¡wloctona (h' pin tu ra \la 
lTa li\'a . reprpsI'11ta tln ¡lO!' la esc uela de T osa , habi.a cn tl'ado 
mucho tiem po ;1Il1í'~ ('fl Ikcad('IICiil. mientras q ue lo~ pi, isa 
jes idea les inspirildns IMII' el /l r le chino ha bían perd ido la 
fUe l~l.iI de ejec ución d,'] pina'l y liI fl'escura dI' concepción 
I:mra hu ndirse en ll11 forma lismo académico, Sólo las graB· 
des esc uelas ,l l'co rativas florffian ilú n en los comienzos del 
per iodo ji<' Tok ugaH'n , 1':~ la pinlura e rf! ma s bien un arte 
<1" cas li ]lll que dí' l·ilHlad. y a UlH]lH' algull as \'eCes su!' lem as 
Pf¡¡ 1I los fl's1Íva l(·s p()p1l 1 1l rf' ~ y 101 dall za. lil mnm'ra de tratar-

" H EGU ESO DI,: los !Jarros G)'olOkll". ¡Hllsf/ie dc los (flrededor('~' de 'f'uh'i,), h- /¡ irrllsfl i I-l iroshigc ( /797 - ,858 ) . 
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D. t D ~ ('1DFi 
los encel'l'aha un CSpll 'JtU aristocnitico .. ' a que se 10$ 
representaba únicamente COIllO espcctilC l!los . .r no He
gabn <-l CO lllllOW~r la IIUC\"¡¡ sensih il idad de 10$ hom
bres de la ciudad. 

Destlc sus comienzos la ,"ida de '{edo r sus alre
dedores ofreció suficientes temas para la escuela 
Ukiy o-c. Esta escuela artisticn nació pilra sa tisfacer 
las demandas de la nueva bu rgues i,¡ ." reflejó fiel · 
mente sus intereses cullumles. (Iue s<, concentraball 
¡¡ lrededor' de dos in stituciones: e l teatro y el Yos hi · 
\Vara. A fines del siglo X \ ' II conoderOIl gran auge 
dos fo rlllas de representación dram<Ít icn- el teatro de 
marionetas para e l que Chikanwtsu t-scribia a rgu
rnenlos, que inmedifltamenl; cra~l reconocidos como 
obras maestras. )' el teatro KaburI en el que empeza 
ha n i.J darse a conocer excclent es act0res. Las mario
netas no eran apropiadns para u na neación pictór ica 
in teresante. pero los ac tores, con su ma(¡uillaje tra· 
dic ional y Sil vchemente representación de los melo
dramas, propo rcionaban temas pe l-f •. ·ctos p~ ra el e~
presivo a rte del buril. Para comp,:ender la. ll~fluencl<l 
del Yoshiwa rél es preciso lener algun conOC.lllllento del 
~istcrll¡] SOciil! de Yedo. T oda s la s ('~posas respetables 
~e Imllnhan ri gurosa menle recluídas y muy pocas ve· 
ces salían del hoga r. en Im lanquines terrados, para 
il a (l lgúll SHnt uario IO~H I ° pan:~ visil,¡¡: ¡¡ un pariente 
próximo. No tenían nlllgUJ'lü \' Ida !>oClIl.1 fU?I·a de su 
familia y de la se rvi dumbre ... Al pro pIO tIempo" la 
t'iuda(l esw b¡¡ llen a de sa llHl ra lS (1 11" apenas podlan 
llLant.ener su noble posición en uno'l epoca en que los 
prec ios ihall en i:lume nlO y en la qlle se- cncontraban 
s in trabajo. Estos y los com ercia nt es ricos sól o podian 
disl rutar de la socieda<l (le muj eres WHciosas y culta s 
en e l Yoshi wara . cuyas pu pilas eran cuidadosa mente 
instruidas desde su in f¡mc ia en los ser re tos de la eor
lesia, la música , la conversación, la nlligra fia y los 
juegos de sa lón . Adem,i s iban vestida s con Sl.Ultuo
sidad y gusto exquisito. Los hombres la s viSItaban 
en busca d" desca nso, y entrc clla ~ enco n traba n los 
a rtistas Jos m¡i s bellos modelos po'lra sus ilustraciones. 
Los vest idos de las yujo, o cortesanas del Yoshiwara, 
e l·au costeados por los comercia ntes ricos, quienes ri
va lizaban entrc s í. especialmente en las pl'Ocesiones 
(Iye se celebrAban du rllnte los festi\'ale~ df> la s es to'l -
Clonet;. 

El cenlenar de ilustnHlo,·es q ue '{, ,·x ponen abar
ca un período de doscientos a l-lOS y ha sido selecciona 
do para representar a todos los a r tista s princi pales 
de la escuela en sus temas más ca racteríst icos y fa 
mosos. sin lener en cuenta su rareza. Los magniricos 
(l ibu jo"s de Kwaigetsmló (en nuestros días se estn ge-

.;;. 

neralmenle de acuerdo en que hubo tres artislas q ue 
fir maron con este nombre sus grabados, por un breve 
período, a lrededor del afIO 1714) son tan raros que 
sólo existen en una o dos impresiones; mientras que los 
paisajes de H ok usai y de Hiroshige se hallan aún en 
buen estado y pueden ser adq uiridos por cualquier 
modesto coleccionista. Maronobu es aulor principal
ment e de ilustraciones de libros, algo toscamente eje
cu tada s. pero con una ca racterízación su til y pene·· 
tranle \. a menudo con esplénd ido nuno. Sin embar
go, desde 16 75, ap roxi madamente, dibujó y coloreó es
lampas sueltas, de la s cuales se exponen tres, de la 
serie Esce.nas del Yoshiwara, que data n de 1680. An
les de su muerte, acaecido'l probo'lblemcn te en 16g'h 
habia em pezado yo'l a practica rse el método de pintar 
a ma no los dibu jos impresos. El período siguien te se 
halla do minado por los grabados de ac tores de la fa
milia T orii, fundada pOr Torii Kiyonobu 1 hacia 
1695, .Y con tinúa hasta el final del período de los 
·· primitivos" . o sea hasta 1764, fecha de la innova· 
ción de los grabados a todo color. La con sen 'ación de 
la tradición fami lia r , en el Japón, no se hacía por ri · 
gurosa herencia, sino que el derecho de sucesión al 
nom bre fam iliat· era por designación o adopción, y 
el verdiH!ero parentesco de los dibu jantes T ori i es os
curo )' de poca importancia. No obstante, es sabido 
(lue Ill<1 S de un artista empicó el nombre de Kiyonobu, 
y se c ree que tres artistas famosos firmaron con el 
nombre de Kiyomasu, ho'lbiendo cesaJo su obra e l pri 
mero de e llos por retiro o muer!e hacia 171 6. Los 
primeros grabndos de T orii muest ra n gran ex ube
ri'lncia de líneas, y los i'lctores de Ki yonm su 1 apenas 
parecen c<lber dentro de los lím ites del papeL El ber
mellón utilizado en nquella época pala colorea r a 
!llano hace resaltar el poderoso CR r<1cter de esos dibu · 
jos. La vida de trabajo de Okumur<l Masa llobu o'Ibar
có pr,icticam en!e todo el período ·' primitivo· ', sobre 
e l que eje rció mucha influencia. Durante linos qu ince 
aflOs, e l artis ta fue al mismo tiempo editor de ilustra 
ciones, y su interés por el oficio de grabador y de im
presor le pennitió perfeccionar dos mejoras técnicas. 
La primera fuó el empleo de pi ntura de laca negra 
y de 0 1"0 en polvo para colorear los grabados, ejemplo 
típico de la adopción pa r los pintores de la escuela 
Ukiyo-e de la tecnica de la vieja escuel,\ de T osa. La 
segunda mejora fue la utili zación, fI partir de 1743, 
de dos planchas de color ad.icionales para la impresión 
de los grabados. Esta no fue realment e una im'ención 
suya , ya que aflOS a ntes había sido em p leada ¡X'fa In 
impresión de lib ros e indudablemente procedía de 
Ch ina, como se h o'l di cho, pero Masa nobu 10'1 perfec
cionó para utiliza rlo'l en grabndos sueltos. empleando 
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siempre el co lor rosado (beni ) )' el verde, por lo que 
los grabados bicolores ll evan el nom bre de beni-e. El 
propio Masanobu rué un hábil dibujante ; y sus gril 
bados, no sólo de actores si no tam bién de mujeres ( bi 
jin ), constituyen verdad eros documentos de la moda. 
en los que se hace una exhibición de los es pléndidos 
vestidos de In epoca}" al mismo ti~mpo, son in terpre
taciones en estilo Ukiyo·e de ' ('mas ct<1sicos o de si · 
tuaciones románticas. 

Kiyomitsu y Kiyohiro, los dos artistas de la fa · 
milia Torii, obtuYleron los Illcjo,·e:; resullados del 
gra bado beni -e o bico lor y parer icl"O ll enConl ro'lr una 
especie de inspimción en sus mismas limita ciones pe· 
ro no ha de supone rse que Sf' delllvicl"<i ¡¡hi la impre· 
sión múltiple, pues otro dibujante, l shikawa T oyono
hu , de igual manera que i\'lasa nobu, empezó rnu.\' 
pl"Onto a hacer ensayos de sobreimpresión de un maliz 
sobre otro, llegando a obten e,· un sun tuoso color plIr
pu ra y logra ndo producir, hacia! 754. un grabado Il" i
Cl"Omo si n perder la exactitud del registl"O. Esa amplia, 
ción del a lcance y de las posibilidades tecnicas del 
grabado en madera puso fi n al período de desarrollo 
que, co mo tan tas veces ocurre en 10'1 fase exper imental, 
estuvo do tado de juven lud, frescu ra y vigor que nunca 
volvió il ten er , pero también preparó e l camino para 
la aparición de un genio, cuyn pl!rsonalidad se reve ló 
al mundo en una nueva manera de ver la penetrante 
bell eza de la juventud. Este Ilrtisti'l fue Haru nobu . 
quien en menos de sei s aflOs dibujó sufic ient es obras 
maestras para llenar toda una exposición. Fué un hom · 
bre afort unado, no sólo ¡mr su m¡ldur¡;,z sino ti'lmbién 
por el círculo al que perteneció y que se hallaba for
mildo pOI" personas sensibles e in.lpniosa s, (Iue poseían 
además suficien tes recursos e::onómicos para poder 
utilizar el mejor papel h05ho, más dw·adero .Y más 
fino que los ulilizados ha sta en tonces, y su fragar los 
gastos que suponía graba ,· cinco planchas de colores 
diferentes. con el tiempo y la habi lidad neceso'lrios 
para imprimirlas. Algunos miembros de este ·'clu b·· 
eran poetas y, durante los cincuenta ¡¡['los quc siguie
ron , los artist as de la escuela Ukiyo-e intimaron el 

menudo CO Il los poetas de la escuela Kyoka, quienes 
ela bora ban epigra mas poéticos, en sus v¡¡riaciones con · 
temponíneas, sobl·e la obra clásico de setecientos II 

ochocientos ÚlOS a trás. Aunque el lema del tea tro to
davia tenía sus partidarios en ot l"o'I gril n familia de 
dibuja ntes - la escuela Katsuka\-va fundada por Shun · 
sho---, a partir de en tonces se ofreció a los o'Irt islas del 
grabado en madera u no'l gilm'-i de asuntos de mayor 
profundidad y fueron m uchos los tema s clásicos in· 
I.erpretados en estilo an imado)' gracioso. ya depurndo 
de frivol idoo 

VIST." I)~~ L Fuiiywna " Desde Uf//ayabas/¡i '· ·{uliio. Katslls/¡ika IloJwsoi ( '760-1849). 




